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प्राकूकथन 


प्रस्तुतसंप्रद् हिन्दी के उदीयमान लेखक डापटर ओपूप्रकाश का 
यह स्तुस्य प्रयास है। इसमें २१ निय्धों का संकलन है जो कलात्मक दृष्टि 
से उत्कृष्ट कद्दे जा सकते हैँ.। निवन्ध विवेचनात्मक हैँ और एक नभीन 
मौलिक दृष्टिकोण श्रस्तुत करते हैँ। यों तो हिन्द्री-साहित्य के सभी 
कालों का इनमें कुछ न कुछ प्रतिनिधित्व दो गया है फिर भी 
मध्यकालोन-संस्कृति और साहित्य का इसमें प्राधान्य है। लेखक 
की कुड्ध मान्यताएँ क्रान्तिकारिणी हैं. जिनसे*विद्वानों को विरोध हो 
सकता है, परस्तु उनकी मौलिकता को दृष्टि से ओमल नहीं किया जा 
सकता। भावात्मक निम्रन्धों में लेखक का व्यक्तित्व स्पप्ट है। इस 
प्रकार के निवस्धों में भात्रों का तथ्यों से संघ सा प्रतीत होता है भीर 
लेखक की शीज्ञी समास-प्रधान हो गई है! निबन्धों में लेखक का दृष्टि- 
फोण साहित्यिक की 'अपेक्ता ऐतिहासिक अधिक रहा है और सामान्य- 
प्रवृत्ति अपनी मान्यताओं का सम्बन्ध भक्तिकालीन-सादित्य से शोड़ने 
की श्रोर रद्दी है | भक्तिकाल से सम्बन्ध रखने वाले मितनन्ध प्रायः 
भावात्मक हैँ. और लेखक ने विद्यापति, कवीर, जायसी, सूर और तुलसी 
के व्यक्तित्व में प्रवेश 'करने का सुन्दर प्रयास: किया है। रीतिकाश्ष से 
संम्बद्ध निवस्धों में केवल शास्त्रीय पक्ष पर बिचार किया गंया है, 
बतकालीन प्रदटत्तियों का तो दिगदशेग सा ही हे कि । 


* यह अवश्य कह्दा जा सकता है कि आधुतिक काझ के विषयों 
पर लिखे गये निवस्धों में लेखक ने जो. कुछ - कद्दा- है पह.*खनिर्मित 
आधार पर खड़े होकर कद्दा है इसलिए इनमें आत्मविश्वास के साथ 
नूतनता का नेठत्व करने: छा उत्माह और ,तम्जन्य द्ृत-संचरण स्पष्ट 
दीख पड़ता है; साथ द्वी भाषा भी भावों को लेकर इस पथ को केवल 

+ छपना ही देखा, हुआ सा समझ कर“सघे पर्गों, से आगे बढ़ती 
गई है। अतः प्रस्तुत संकज्षन का यद झंश अधिक मदृत्त्यपूर दे। इस में. 


(२) 


हिन्दी साहित्य पर अग्रेजी के अतिरिक्त हिन्दीवर अस्य भारतीय 
भाषाओं के साहित्य को भी लेखऊ ने दृष्टि में रा है और फिर भी उधर 
देखकर उसने अपने सामने उपस्थित अपने ही साहित्य को ग्लीर 
से देखते हुए ज्ञो दोनों का एक साथ चित्र स्वींया हे उसमें साम्य 
ओर वैपम्य की उभरी हुई रेखाएं ऐसी ताकताई (पृपद्धाँद्ी) भलक देती 
हैं कि पाठक को यहाँ ठक पहुंचते वा परिश्रम, परिश्रम ही नहीं प्रतीत 
होता । 'प्रेमचन्द, ताराशंकर और आसन्द, शीपक निवध मे ईस प्रमार 
की पर्याप्त साम्रप्री पाठक फो मिल ज्ञादी दहै। खोल के दो चित्रकर! 
निबंध में हृदय और बुद्धि के समन्वय का चरम उत्कपे कहा 
जा सकता है जो “चन्द्रगुप्त' के चाणक्य फी र्सृति हरी कर देता है! 
इस निवध का प्रास्म्म ही किसी रोमांटिक सिने-पिक्चर फी भांति 
हुआ है। फिर भी प्रतिपाद्य यिपय के विश्लेषण से लेखक की तीन घुद्धि 
और प्रतिभा का आभास मिलता है। प्रसाद की: 'श्रद्धा' और गुप्त की 
धोषा! की तुलना में लेखक का यह कथन फितना सार गर्सिद, तकंपूण 
और भार्मिक है :-- 


“समर्पण दोनों करती है परंतु एक का समर्पण अशेष है, दूसरी 
का आंशिक ''* * *'**“* रुक निसगे-वाला हे दूसरी गृहस्थ फी कठ- 
पुतली; एक का हँसना और रोना हृदय की गति से चलवा है। दूसरी 
सोचती है--अगर हँसू तो रिसके लिये और रोक तो झिस के लिये-- 
ओर ऐसा फरमे से कितना क्ञाभ द्ोगा और कितनी हानि । यदि प्रेम 
ही जीवन फा सत्य है तो 'प्रसाइ! की नारी विधातवा की अनुपम कृति 
है परंतु यदि पद-पद पर नापतोल करते हुये ही ससार में निर्वाह हो 
सकता है तो गुप्त जी ने गारी के नाम से पाठक को उपयुक्त निर्देशक दे 


दिया है जिसके आँसू भी साथेक (फ्सी अथे या मतलब से निकल्ते हुये) 
द्वोते द्द ॥ 

अथद्यपि लेखक की सभी मान्यताओं से सहमन नहीं हुआ जा 
सकता फिर भी ये रुक कर सोचने के लिये बाध्य अवश्य करती दैँ। 
भारतवर्ष फी सांस्कृतिक और ऐब्िदासिक सामग्री सो हिन्दीवर भारतीय 
भाषाओं के समझ साहिस्प में छुरक्तित हे उसे हिन्दी के माध्यम से हिंदी 
भाषियों के लिये सुलभ करने की आवश्यरुता तो हे द्वी, साथ द्वी हिंदी- 
साहित्य के साथ उसके तुलनात्मक अध्ययन की भरी अपेक्षा दे। इससे 


(३) 


राष्ट्रीयता की वृद्धि के साथ भाषा की व्यापक बढ़ती है और साहित्य 
के लिये नवीन क्षेत्र खुलते हैं। ट्विन्दी-जगत्‌ में इस प्रकार के प्रयासों 
की भाज विशेप आयश्यकृता है। इस संकलन को में ऐसे बराब्द्ननीय 
, श्रया्ों की झड्जला में एक महत्वपूर्ण कड़ी मानता हूँ । 

मुफ़े आशा है कि इस पुस्तक का साहित्य-चेत्र में उचित 

स्वागत होगा। 
दस्व॑शलाल शर्मा 
अध्यक्त हिन्दी संस्कृत विभाग, 
अलीगढ़ विश्ध-विद्यालय 
अल्लीगढ़ । 


9 ही 6-4 कद ए० जुए का. 


न 


रे 


' विषय-सूची 


* हिन्दी काव्य के एक हजार यर्ष 
» पीर-काब्य फी परिस्थितियाँ 

* विधापति ओर चण्डीदास 

* कबीर का ज्ञीपन“चरित 

* सिंहलदीप भाह्ठि बैलासू 

» विनय-पत्रिका 

» सूर की राधा 

«» तुलसी वा दार्शनिक मत 

- विद्वारी का काब्यक्रौशल 

* हिन्दी काव्यशास्त्र के आचार्य 


विप्रिया 
(00 जी के मनोवैज्ञानिक नित्रंध 
कहानीकार जयशकर '्रसारः 
खीत् के दो चित्रका/र--अ्रसाई और गुप्त 


3.6 प्रेमचइ, ताराशरर, और आनंद 


१ 5 
श्मः 
१६- 
ब्‌ ०५ 
३१. 


कुरचेत्र 
चाणक्य और चन्द्रगुप् 
साधम्य अधवा उपमा 
तमिल-वेद 

बंगला रामायण 

कुमार व्यास या कन्नड़व्यास 


रथ 9 
८ 
श्ध 
३६ 
श्र 
हर 
कई 
धर 
१ 99 
श्श्२ 
१२० 
श्श्र 
१४१ 
१४० 
| 
१६६ 
5५ 
श्ध्ष 
र्‌ण्स्‌ 
श्श्३ 


नहम आलवात्‌ हैं, हमारा भविष्य भाशागय है; 
इस आरयमाव का प्रचार आवश्यक है।! 
( प्रसाद : इसावत्ती ) 


: हिन्दौ-कांब्य के एक हंजार वर्ष 


अपने अप्रतिम व्यक्तित्व के प्रभाव से आचार्य शंकर ने 'शूम्यः 
में मटकवी हुई भारतीय जनता को “आत्मा? का दिव्य दर्शन सुन्षम 
करा दिया; फ़लतः उसके मुरभाये हुए मन में एक बार फिर आशा 
ओर उत्साह फा संचार हो उठा। देशभाषाओं में इस आत्मवाद 
का जयघोप शंकर से लगभग २४० धर्य पीछे प्रसारित हो पाया; द्विन्दी 
काव्य का प्रारम्भ भी तभी से मानना चाहिए। 


हिम्दी-छाव्य के ये एक सदृस्त वर्ष भारत, विशेषतः उत्तर भारत, 
फे जीवन का यथार्थ चित्र उपस्थित करते हैं, और यह आश्चर्य तथा 
दुःख की थात दे कि इस चित्रावल्ली में बढती हुई संक्रीर्णता पर ही 
पाठक का ध्यान जाता द--संझीर्णता दोनों दी प्रकार की है, कवियों का 
दृष्टिकोण संकीर्ण होता गया है और क्ाब्य-विपय में मी संकोच 
आता गया है। पघीरे-घीरे भावधारा में भी अस्यिरता आती गई भौर 
भारतीय समाज की चित्तवृत्ति दुुतवर गति से वदृल्नने लगी, फलतः 
पंइले थुग की अवधि ज़गभग ४०० वर्ष है तो दूसरे की लगमग ३०० 
घर और तीसरे तथा चौथे की क्रमशः २०० तथा १०० वर्ष के 
कगभग। सम्भव हे अवधि के इस संकोच का एक मुख्य काएण 
दृष्टिकोण की संकीर्णदा तथा कांव्यविषय का संकोच दो। 


दिदी-काव्य का अथम युग आशा तथा उत्साह का युग था 
राजनीतिक शब्दावली में भले द्वी उस युग के शासन को सामस्तशाद्दी 
कहें परन्तु इसमें फोई सन्देद्द नहीं कि शासन में जनता की जितनी 
रूचि उस युग में थी उतनी हमारे सादित्यिक इतिहास में पौछे कमी 
नहीं दिखाई पढ़ती । कि आशा तथा उत्सा में मस्त होकर “पित्भूमि! 
के गीघ गाता था--उस अदेश के जिसमें घद रदृवा था, जिसमें' उसी 
- झीबिका चलती थी। उस कवि की दृष्टि व्यापक थी, उसके लिए जीवन 
आत्मसम्मान तथा मर्यादा का दही दूसरा नाम या--इतिद्यास में ऐसे 
रुदादरणों की कमी नहीं जहाँ आत्मसम्मान के लिए दँसते-दँसते आय 
देनेवाले बोरों की म्शस्वि विरोधी पत्त के कवियों ने मी गाई दै। अस्तु, 
- उस युग का रवि महत्ता को आत्मग्रम्मान के . पैमाने से नापथ था 


जल्क 5 


६5९.) 


और उसके काब्य का विपय द्ोता था ्ख्लिल जीवम--शजनीतिक॑, 
घामिक, सामाजिक सय। 
विदशी आक्रमणों ने इस 'राष्ट्रीयवा” को छिन्न-भिन्न कर दिया 
और नवीन शासन भारतीय जनता के लिए आश्वासन, आशा, 
उत्साद्द तथा सम्मान फ रथान पर भय, सशय, कायरवा तथा दलस वा 
दी विह् बता रद्दा । हिन्दू न शासन में भाग ले सकता था न सेना में 
सम्मिलित हा सकता था, उसके सामाजिक तथा घामिक जीवन से 
भी संशयालु शासक को राजनीतिक विद्रोह फी तैयारी दिखाई पढ़ती 
थी, महिशाएँ मिर्मय होकर घर से बाइर न निकल सऊदी थीं भोर 
पुरुष सुखी तथा सम्पन्न जीवन न बिता सकते थे। छुछ शासर मे 
ही इतने बर्गर न रहे हों, परन्तु ऊपर से नीचे तक शासन की व्यवस्था 
जिनके द्वाथ में थी थे स्वय इतने असरहकृत थे फि आात्मसम्मान नामक 
गुण का महत्व उनकी सममे से परे था। विदेश! शासन इतना बोलना 
था कि स्वभावत, सीधे चलने वाला प्रत्येक व्यक्ति इसे अपने से बडा 
दिखिलाई पढ़ा और प्राय पैरों को काटकर उसने उसझो अपने से छोटा 
करना चाहा) किन्तु जो अपने पैर कटवाने के लिए जबरदस्ती न सद 
सका इसका सिर फाट दिया गया। भयभीत हिन्दू ने अपने घर में 
भीतर से ताला लगा लिया, और परवश द्वोरुर वह अपने गृद्ृश्य में दी 
मम बहाने लगा, साइस तथा उत्साद के द्वार शायद सदा के लिए 
धन्द हो गये । सुरदास के काव्य मे इस दयनीय जीवन का उल्लासमय 
चित्र मिलता है। सारे सामाजिक कायों को भूलफर, कस के शासन 
से बरत, नन्‍्द्‌ ओर यशोदा घर के भीतर आँगन के दो कोनों में बेढ 
गये अर अपने एकमात्र सुप्त पुत्र से खेलने लगे, जब पुत्र नन्द्र पी 
ओर जादा दे तो यशादा उसझे प्यार का लालच देकर अ्रपनी ओर 
सतींचती हैं, और जब वद्‌ यशोदा की ओर मुड्ता है तो न-द उम्तको 
ध्यार से अपनी ओर युलाते हैं .-- “ 
इततें नम्द बुलाइ लेव हैं, छततें जननि बुल्ञावै री । 
। “ दम्पठि होड़ करव आपुस में, स्याम खिलौना कीन्‍्हो री ॥ 
समय बदला ओर हुक तथा अफगान राजाआ का निर्देय 
शासन समाप्त दोगया। सुगल शासक जनता पर विश्वास करने लगे थे, 
अफेयर फो इतिहास में भारत का दृत्तक पुत्र क्या जाता दे, जहाँगीर 
तथा शादजद्वा विज्ञास से इथे हुए थे। अस्तु इस युग स भारतीय कला 
हंथा साहित्य को मी भोस्साइन म्रिज्ला, चयपि !विज्ञासान्ध शासका मे. 
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- इसकी ऐन्द्िकंता से विकृत कर दिया। इस युग का साहित्य समान का 


ही 


विज्ञासमय चित्र उपस्थित करना है। काठ्य करा विषय और मी संकीशो 
हीगया और कवियों मे छिग्कर बैठे हुए परियार से सम्तान को भी 
बादर निकाज् लिया तथा-मायक और नायिका को यौवन फा सुत्न 
लूटने के लिए घर के भोतर छोड़ दिया । उच्च आडांज्षाओं को दबी 
हुईं सिसकरियाँ अंब फारसी पच्चोकारी के पीछे से सुनाई पड़ रहीं थों, 
जिनका स्वर कभी तो इन्द्रिय-मोगके 'अप्टयाम प्रोध्राम में सुत पड़ता 
था, और कभी किसी कुरंगाती मुखा फो फँमाकर उसका संवेस्य लूटसे 
में कत्कता था | घर में बन्द रदने की अपेक्षा, समाज से अलग, 
प्रकेति फी छाया में सानिनी नायिका को चादक्तियों, आ्रभुषण॑दान 
तथा चरणवब्दना द्वारा मनाने के लिए हिन्दुओं के देवता मी अवतार 
लेकर पृथ्वी पर आगये। समस्त चित्र इतना सम्म तथा घृणारपद है कि 
शुवकों में उच्च आदेशों और ऋत्ताकंक्षाओं के स्थान पर अपीरुष 
का ही मन्त्र फ्रेकता है; संयम के स्थान परः इन्द्रियों का दासत्व तथा 
एत्साई फे.स्थान्‌ पर निष्कियता इसऊा, प्राण है। औरंगजेब के कर 
हांथों से भी 'कल? की ये कड़ियाँ न हूट सकी और यह आशय को 
यात है कि इस युग का सबसे बड़ा कवि बिद्वारी औरंगजेव के शासन 
फूल में दी चेमझ्-वयपि चई औरंगमेव की राजधानी से दूर 
रहता था। .... हि है हि 

» «, «भाग्य ने पलटा खाया और मुसलमान फे स्थान पर श्रत्नोज 
को भारत की,गदी पर बेठाल गया । ज़ीवन में संघर्ष बहुत आगया शा 
इसलिए मुगत़कालीन विज्ञास को सुविधाएँ लुम होगई | मन का विल्ास 
तथा समाज का संघ युत्रक़ों को कल्पनानजगत्‌ में ले गये । कवि का राष्टि 
कोण और भी संकोण बनगया | उसने अब नाग्रक ,था नायिका को 
एक दूसरे से दूर अलग-अल्लग स्थानों पर छोड़ दिया, संयोग के 
काल्पनिक सुख की कामना में तदपने के लिए। इस काब्य में घाध्तविक 
प्रेमपात्र के स्थान पर उसकी बाया? दी रहती थी, और जिन - संयोग- 
सुछ्तों की कामना की जाती थो ये भी द्ायावत्त्‌ू घूमिल तथा वासना 
की छायांमात्र दी थे । यद मदृत्ति उस समय तक चतीती रही जब वक 
कि कयि को राजनीतिक स्वतन्त्रता और फिर आर्थिक तथा सामाजिक 
स्वतन्त्रता का साइ न सुनाई पढ़ा। आन का काव्य इन्हों स्वरों की 
प्रतिध्वनि दे, जिसमें! एकसूत्रता का अमाव पाठक को कमी-कर्म 


, चौंका कर झशास्व दी कर सका दै। 7 ५7 - 
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इस प्रशर हिल्दी काव्य का गह प्रषाइ एट्रीयदा से पारियारिल 
कहा, पारिवारिकता से शक्वारिक्ता, तथा शद्वारिक्ता से चात्मएति' 
में बदलता हुआ संदीणेवर होता गया है। इस प्रवाद के साथ हश्च 
घाराये ऐसी भी थीं जिन्होंने अपना अ्त्तित्य अस्त सुरक्षित रखा। 
तुलसी तथा असाद दो ऐसे मद्वान्‌ कवि हैं. जिन्‍्दीने अपने भरेसे 
खड़े दोफर अपना भकग मांगे निकाला - ऐसा मांगे मिस ब्यापकवा 
थी, जिसमें सर्वकालीनता थी, तथा थी भारतीयता की अमिट छाप । 
सूर्कियों छा प्रेम-पंथ भी निराजा था परन्तु थे अपने विदेशी प्रचार 
में सफन्न ल हो पाये। फोर ने आधपूल परिवर्तेद का प्रथत्ल किया 
था परततु उन ही फिसी में विश्यास न था, इसलिए ये भटक फए दी 
चिलीन हो गये ओर संसतह्र्त जगवा उनका स्वागत न कर सक्ी। 
आधुनिक कवियों में से कई ऐसे हैं शिन्होंने दया को देखफए अपना 
शंख यदला है, जिनका इतना अधिक 'विकापः हुआ है कि प्राठक के 
लिए उनका कोई सन्देश भी दे या नदीं--यद नहीं कह्टा जा सकता । 


गोधयामी तुलसीदास हृदय के बड़े उदार थे, इसलिये उनका 
सन्देश मुझ्यतः समन्वय का है; उन्होंने “नाना पुराण निगमाणमा 
सम्मत सभी थातें स्वीकार करलीं; और उन वेयक्तिक प्रशृत्तियों का 
कड़ा विरोध किया जो ध्यंसात्मक 'अइईकार तथा असंयत सामाजिक 
जीवन की भाभ्य थीं भ्रीर जिनके फन्तरवरूप दस लोगों को बढका 
हैने वाला कोई भी व्यक्ति गुरु या श्वतार, और थद्दि परिस्थितियाँ 
अलुकून रहीं तो, स्तय॑ 'मद्रापमु! वन जाता था। फल्नियुग के मल ने 
धर्म को आच्छन्ष कर रखा हे और सदूभम्यों का लोप कर दिया दै 
फलस्वरूप दम्सियों ने अपने अपने (विचित्र पंथ” चला दिए हैं-- 
कल्लिमल ग्रसे धर्म सम, गुप्त भये सदूपन्य। 
दूंमिदि निज मंठि कहिप करि, प्रगट करे बहु पंथ ॥| 


तुलसीदास जितना ध्याव छान तथा पूजा पर देते हैं. उतना, 
था उतने से भी अधिक, आदर्श सासाजिक्र जीवम पर। बढू-बद कर 
गलत बजाने वाले भहंरारी परिदतों के दम्भ को दूर करने के लिए 
इन्होंनि भक्ति फी अप्ोध औषधि यॉदी और आत्मोद्धार का मिगुल 
बजा दिया। उनके सिडास्त ईैं-. 


बढ़े साग सानुप ठन पावा। 
मुरदु्कभ सब प्रयद्वि गाया।| 
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साधन धाम मोह्ठ कर द्वारा। 
टर 2.“ हु 
एदि तन कर फल्न विपय मे, भाई 0 


घौरासी ज्ञाख योनियों में जो सर्वोत्तम मानव योनि है केवल 
उसी में साधन किये जा सकते हैं किर अन्य योनियों में भो सुलभ 
इच्तियलिप्पा आदि व्यापारों में इस अमूल्य जीवन को प्रो देना 
फौनसी सममद्ारी है | आगे-- 


करम, बचन, मन छाँड़ि छलु जब लगि जन न तुम्दारा 
? सब लगे सुक्ष सपनेहु नें, किये फोटि उपचार ॥ 


जक्र तक भगयान्‌ से सच्ची लगन नहीं होगी तथ तक सुख फ्री 
संभावना द्वी व्यथे है--श्रानस्द-प्राप्ति के ज्षिए श्राननद्राशि के निकट 
ही मिस्तर बास फरना चादिये। 


घुलसी का दप्टिकोण घार्मिक है, झाजकक्ष के श्रथ में सामानिक 
नहीं; वे रामनाम तथा रामभजन छे बिना एक कदम भी मं चल 
सऊते थे; चातुरेण्यम्‌ उनके समान फा आधार दे । परन्तु दमारा युग 
दूसरा दी है, दमको पुरानों यातों में उस समय तऊ श्रद्धा नहों द्ोती 
जय तफ़ कि या तो बादर वाले उनकी प्रशंसा न फरने लगें या विज्ञन 
धथवा मनोविज्ञान उनको सिद्ध न फरदे। इसोलिए आधुनिक कवियों 
ने व्यक्तिगत सुल्र तथा समष्टिगत सुष को समस्या को मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से सुह्रमाने का अप्त्त किया है। जयशंकर प्रसाद का ऐसा 
दी प्रयान है; दम इस पर विचार करते हैं । 


«समस्‍या । यदि प्रसाद फे नाटकों की फथावस्पु का पिश्लेषण 
डिया जाये वो शात होता दे कि संधर्ष का मुरय कारण फोई मे छोई 
मानसिक ब्यापार है;-कोई न वोई विप प्रकट दोफर विद्वप की अग्नि 
कैज्ा देता दै। श्रात्मविश्वाम के श्रभाय में पक व्यक्ति दूसरे को गत 
सप्रमने क्षगठा हैं, उससे ईंष्यी रखता है, भयभीम होता है, इसके 
विरुद्र कार्ययादी रुएा है और अन्दतो गस्‍्वा उसहा प्रथम जाद्यु यत 
जाता दे तथा भायः उसझो भी क्षपना श्रमित्र बना होता है। अनन्‍्व- 
देवी को सवय॑ में विज्याम मे था दसाशए उसने सोचा कि उसझा 
सोतेज्ञा पूत्र रघ्््गुपत राज्याभिपिक होकर उमसऊा अनादर ररेया, ऋअठः 
इसने पह्यत्य रुपरुए विदेशों भाग पृछाएँयां को मुशाया, विद 
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शक्ति से गेल फिया और देश पर आपत्तियों के याइक्ञ छागये। विजया 
को पते गुणों में विश्राम न था इसलिए इसने सोचा कि जिसको 
बह इतना प्यार कतो है बह पुछुय उत्तपे विवाह ने परके उसरी सखी 
दृ्मेता का पणिमदरण कर बगा, विशया सपने तिय की विराधिनी 
बने गई शओीर अपनी मसी की शत, इसझय एतन होता चना गया भोर 
अन्‍्द मे समझा शआाव्पदस्या करनी पृहो । इसी प्रशार भटाक नाम 
एक महत्याताक्षी लवयुप्त्न्‍र लू आमविश्यास्त ये अभय में साथा कि 
जीवन मे उतह लिए उतन्रहि या द्वाए अयरुद्द है, भल्‍्दा में उसमे गलत 
राप्ता ले लिया और जो शक्ति देशसेपा गे ज़गसी आादिए थी वह 
दशविर।वी फार्यो में कगने लगी । अन्य चाटकों का भी इसी प्रकार 
विश्लेषण किया जा समता है। समस्त कथा को तिम्नलिसित मनो- 
चैज्ञानिक भाषा में इस प्र बहुग (५ 


३१. कामना या आशा 

२ अश्रद्वा (झत्मविष्वांस छा खमार) 
३े सशाय 

४५ भय, क्रीघ थ्रादि 

४. समोद 

8, विनाश 


बापना तथा आत्मविश्वास को अभाव सशय एप मय कोध 
आरि के द्वाए व्यक्ति को मुग्य वसाऊर पथश्रष्ट कर देते हैं और एसका 
विताश द्वाजाता दै। पिठा स जिश्न प्रकार की 'आशा! की जानी है उत्त 
प्रसार उप्ने सन्वान का पालन पोएग नहीं फिया (अश्नद्धा), अगर बह 
उसके गुणों क प्रति सशयालु है, यह दुखी है (रिताश)। बहिन ने 
आई को आशालुरूप प्रेम नहीं टिया (अश्रद्ध/), उसकी डर है. (सशय) 
कि भाई मी उसऊा नहीं चाहेगा (कामना), उस्तहे लिए मीयत माए इस 
जाता है (बेगश)। इसी प्रसार मित्र, सेव 5, स्वामी, सदुयोगी, प"ती, 
आि सब यह साचते हैं कि बीयन का मार उठाये नहों पढ़ता, किसके 
क्िए सब्र क्या जाये यवाशक्ति मथन करने पर भी पानी ऐ लबनीत 
नहीं मिहलता। जीयम व्यापार में हम लिठनी कम पूजी लगाते हैं 
जजसे ही हम असफल रखते है और लाभ के स्थात पर हसको प्रतिषद्‌ 
द्वानि दकानी पड़ती दे; पनत हुफ या तो लियाल्ाा निकाल चेठते हैं. था 
पईआागी से करते है-- जिससे श्रामे चक्कर माजाए मे इमसारी 
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बरनामी दोजाती है और व्यापारी के रूप में हम सदा के लिए विमष्ठ 
दोजाते हैं। जो वाव व्याक्त के विषय में कट्ठी गई दे वह समप्टि पर 
भी लागू होवीई, और जा समत्याएँ सामाजिक इकाई की हैं थे ही 
राष्ट्री की भी हैं। 


घुभाव | प्रसाद ने समाज वी इस समस्या का व्यावद्वारिक 

सुमाव प्रस्तुत क्रिया है। उनक नाटकों का दखन पर ज्ञात होता है 
ऊि बहुद थोड़े स पाता को ही आत्म दृत्या करनी पड है, शेष पान 
प्रकृतिर्य होकर अपने को सुधाए लेते इैं-जों आशका नगी वलवार 
के समान सिर पर लटक रही थी उसमे हटने पर मन की सारी 
कहुता दूर दो जाता है और पिछली थूलो में सुधार द्वा जाता है। 
स्वभावत. प्रत्येक व्यक्ति पवित्र तथा निष्कलर दे, उसम॑ कोमज्ञता तथा 
लचक द्वोती दें; जीवन का सघर्प कोमलता फे स्थान पर फ्ठोरता ला 
देवा दै भौर जिसके जोवन में असफक्षताएँ और विराशाएँ जिदनी 
आंधर श्राती हैं उतना दी यद अनेसगिक, क्रूर तथा कढोर बन जाता 
दे--भूमि का जो भाग पत्थर बना दे बढ भाग्य के थपेहों से, समाज 
क्री ठोफरों से, था कहे की सार से ही। कोमतता के स्थान पर 
कठोरता का यही बलाव्‌ निक्षेप भापदाशों का ऋरण दै। श्रभागा दै 
घष्ट ध्यक्ति जो अपनी अरकृति क्रो खेकर भयंक्र जस्तु बना डुभा है, 
जिसके मत्र में उद्वेग फी घटाएँछाई हुई हैं और जो कुत्ते के समा 
दाँठ निफालश्र दूसरे को डराना चाइता है, पह दया का पात्र है, घछा 
का नहीं। ५ 

इस विकृति का एक ही उपचार है भ्रक्रंति | संमार फो सम्दालने से 
पहले अपने आपको ठीक फ्रला, अगर भूल से कसी से तुमको सुख 
के बुछ कण दे भी दिये तो मी तुम उन्तसे लाभ न उठा पाशओ्ोगे, 
क्योकि तुम्दारो भोली फटी हुई दे। हमको करना केवल यह है कि 
प्रकृति से विक्ृति छो दूर करदें अर्थात्‌ कठोरता के स्थान पर कोमलेता, 
संझोच के स्थान पर पिस्तार, बथा संत्रीर्णवा के स्थान पर रदारता को 
फिर से अपनी प्रकृति में ले आये। तब दम दूसरे के विश्वास के 
ग्रोग्य दो सकेंगे और दूसरे पर विश्वास कर सकेंगे .-- 


विश्वास दरमा और देना, इतमे हा लघु व्यापार से ससार 
>की सत्र समस्‍्याएँ इन्न हे जायेगा ।? (स्कन्द मुप्त) , 
भागे चत्ञकर विश्वास करना! और 'ब्श्वास देन! इन दो व्यापारों का 


€ के 

एक संयुक्त नाम 'अद्धा” रखा गया है। इसको व्याखिंक घुद्धि! भी 
बहते है और इसका अभिप्राय यह है कि इसको भीतर तथा चादर सर्वत्र 
आत्मा में विश्वास करना चाहिए--आत्मा (विश्वात्मा दया जीवात्मा) 
सर्वव्यापक तथा सर्वेशक्तिमान्‌ है, कोई भी शक्ति इसके बल को व्यर्थ नहीं 
कर सकती । दो सझता दे कि इमको छुछ भौतिक द्वानि उठानी पड़े, 
परन्तु अनित्य वस्तु की प्राप्ति या द्वानि कोई अर्थ नहीं रखनी; यदि 
जीथित रहना दे तो आत्मसम्मान के साथ अन्यया दिन पूरे करने के लिए 
ही आत्मग्लाति का भार क्‍यों उठाया जाय। प्रसाद ने इस सिद्धान्त को 
आर्यसंस्कृति का मूल स्पीकार करके इसफो 'आर्यभाव”' का नाम दिया 
है और भारतीयों में इसी की प्रतिष्ठा का आप्रह किया है ;-- 


“सर्व साधारण भआयों में अर्दिसा, अनात्म और अनित्यता के 
नाम पर जो कायरता, विश्वास फा अभाव, ओर निराशा का भचार 
ही रद्दा है, उसके स्थान पर उत्साद, साहस ओऔर आत्म विश्वास की 
प्रतिष्ठा परनी है!गी ।” (इराबती) 


प्रसाद ने इस सिद्धान्त का सामान्य उपदेश नहीं दिया, प्रत्युद 
इसफ़ो काव्यमयी भाषा में पाठक के सामने रखा है। पुरुष के जीवन 
में चिरकाल से याध्य संघ रहवा 'चल्ा आया हे इसलिए वह कठोए७ 
संशयालु तथा सडीणें बन गया दै। नारी को याघ्व संघपे में नहीं 
पिसना पड्ढा इसलिये झ्राज भी वद दया, सेया तथा मभता की देबी 
है। नारी का फोमल हृदय समाज तथा प्रकृति दोनों के लिए निसस्‍्वार्थ 
भाव से खुला हुआ दे। पुरुष मशीनों की खट-खट और कर्मचा रियो 
पी झरू-मर में चिड़चिड्ठा घन ऊादा दे, सो नारी सोरभ के शीतल 
मौके से इल्लसित द्ोकर रोमाख्िद हो जावी दे ओर उसके कपोलों की 
क्वालिमा पादल की आमा को पराजित करने लगती दै। भ्ररृति की ये 
इमगें नारी को विश्रम का नेसर्गिऋ उपहार दे जाती हैं और बह पुरुष 
2] हे उपचार! बनकर उसकी कठोरता को भी द्रवित फर 
देती दै-- 


मधुर माधव ऋतु की रजनी, रसीली सुन छोकिक्ष की ठान । 
सुखी कर सानन को सजनी, छुत्ीली छोड़ हृठीजा मान | 


प्र दस झाष्मवान्‌ हैं, हमारा भविष्य चाशामय है, इस “झप उ9ुक्ष मापममन है, हमारा भविष्य घराशामय है, इस भारयमाद को 
प्रचार झावरपक है।” (इरावदो) के 





(६५) 


प्रकृति कौ मदमादी यई चाल, देख ले जी भर प्रिय के संगे। 
डाक्ष दें गलबाँदी का जात, हृदय में भर ले प्रेम उम्ग। 
सतमिमेजयाकी नागयक्ष) 


“झस्तु, विकृत जीवन को स्वश्य' पनाने का एकमान उपाय की म- 
लता, स्नेह या प्रेम है, क्योंकि झामिन्द का स्ोत पिश्यात्मा से एकात्म- 
भाव स्थापित फरना है, जो ज्ञान के द्वारा भी होता दे परस्तु हृदय प्के 
भोग से सहज ही सुलभ है । जच पभी असांर इस फोमलसारकी माँग 
फरते हैँ तंव उनवी टैष्टि पहलें'नारी की ओर जाती है । शक्ति के पिना 
शिव भी शव है; तब नारी के भरना सामाजिक जीयन जिस प्रसार से 
काम्य हो सकता दे । सध्ययुंग मे नोरी पुरुष रा बन्धन'थी क्योंकि 
पुरुष बायर था, आ्रॉज सारी पुरुष की प्रेरणा हे?क्योंकि सुरुष में आास्म- 
विश्वास फिए से जगरदां है। नारी की अधघुर प्रेरणा से ही पुरुत “अपने 
सुप्ताश वी प्राप्ति करके पूर्ण यन जांता है और उल्लसित दोकर हम 
विश्वाकीकंगलमूरत्ति के।प्रति कृतश्ञता के'शपने उद्गार प्रकट करता है" 


छुमने हँस दँस मुझे सिखाया, विश्व खेल है खेल चंकी। 
जसुमने .मिंज़्कर भुमे बताया, सबसे फरते मेत्ष चंतो॥ 
(दामायनी) 


९3) 


चौर-काव्य की परिस्थितियाँ 


जाह्मण घमे की विकास्प्स्त बर्णाश्रम भ्रथा से बिलबिला कर 
जब पददलित जनता ने महात्मा घुद्ध के नेतृत्व में विद्रोह पा स्वर 
उठाया तो दश में आमृल परिवर्तन प्रारम्भ हो गया; पुराने विचार 
पुरानी भापा, पुराना साहित्य, पुराने प्रमाण (घा्मिक प्रन्थ आदि) 
सभी को त्याज्य समझा गया, थऔर बुद्ध के व्यक्तिगत प्रभाव के 
कारण इस विद्रोह ने थोडे दी समय में अदूभुत परिवतैन दिखा दिया; 
ऐसा जान पड़ने छेगा माना इससे पूर्य या तो छुछ था ही नहीं या 
यदि था भी तो अधिफ्तर सारदीन ही था। परन्तु छक्ष के साथ 
उसकी छाया भी विलीन हो गई ओर उसऊी पत्तियाँ खड़खड का सूखा 
शब्द करती हुई अपने निर्जीव अस्तित्व का ही प्रतीक बन बैठी | एक 
ओर बौद्धों में विकार पर विकार आने लग गये, दूसरी शोर श्राद्षण 
घ्म ने भी. सचेत होकर _करबट बइला। अदः शकराचाये फी एक 
सक्षकार ने अवेदिक मतों के छुक्के छुड़ा दिये । बहुत दिनों के उपरान्त 
षर्णों मम फिए सिंश्सनासीन हुआ! पतित जनता में “स्व॒तस्त्र 
चिन्तन फा चिर शोप हो चुका था अतः समाज के अधिकारियों ने 
ध्र्वेदिफ मतावज्लस्ियों के श्रनाचार कं। लय घनाऊुर जनता फो 
उनसे बिमुख फर दिया और त्राद्षण घ में फी एक घार फिर 
प्रतिष्ठा फी 
विद्वोदद तो शान्त दी गया परस्तु ढसके कुड चिह्ध न मिंट सके, 
जिनमें से मुझ्य भाषण विपयक था, ब्राह्मण घम घाले भी यद् समझ 
गये कि अत देखबाणी मानब-जगत्‌ के लिये व्यपद्यार्य नहीं रदी। 
आमैदिक अनात्मघाद चिन्दन के क्षेत्र में मायावाद बनकर आया, और 
सामाजिक जीवन में घढ भाग्यवाद,' झात्मत्याय तथा स्वामि-सेवा 


9 श्री राहु सांह्यायन ने 'घिंद सासंत-सुग! के पर ज् पद पकलापत मे कद सामंत-घुण के निरायावाइ' (माग्यवाद) (साग्ववाद) 
का कारण सामंदों की युद्धचरेत्र में भसफ़लता को माता हैं, परन्दु 
धोरकाप्य का भाग्यवाद पूक ठद्गाछ भावना की डपज दे जिपमें 
अदसादु की अपेणा उदछास अधि है, झागे चल्ल कर भक्ति-ाप्यं 
में झदरप पराशय का प्रभाव साता जा सकऊठा है। 

( हिन्दी काम्य-घारा, भवदरणिका ) 








४ #३: 
(5४) 
सैँ बशल गया। नारी भोग तथो अविश्वास की भी पात्र! समसो 
जाने लगी । पिद्रोड की प्रतिक्रिया भी जम कर हैई और वेदशास्तर 
एवं बेलोक्त गुणों के प्रति भरसक श्रद्धा दिखलाई गडे, जनता की 
भाषा को साहित्य में स्थान देकर सी उसको सरकत साथा से उन्नाना 
प्रारम्भ हो रया। विक्रम को प्र सहसख्र वर्ष पीव भी न. पाये ये 
कट है 
फ्ि भाषा में एक लया साहित्य पम्प छठा, जिसका उत्तः भारत के 
कक टू ४ 

राजप्रत राजाओं से निकट सम्यन्ध है और जिसमें शाह्मण घम्म को. 

फिर से स्थापना है । 


हिन्दी भाषा का जन्म तो यहुत पहले हो भानाजा सकता हैं 
परन्तु हिन्दी साहित्य का प्रारस्म इर्म पुनरुग्यान काल से ही मानना 
एट्रेग!१, उस टिनु से आन तक साहिरय में यहो अविशित्र विचार 
घारा टिखत्माए पड़ती है, समय समय पर अस्य प्रकार के विचार भी 
प्रिकरे हैं जेणा फ्रिस्काभायिफ्र है परत उसका व्यभान मी आई 
धरम (या चैष्णय घर) की पु्रि में दी होता है । इसमें सेंड महीं कि 
गोद घमे के आखोलने ने ब्राह्मग घर्म की भ्रगेझ करीनियों फो दृर 
फरके उसे हिन्टी साहित्य को स्थायी खोत के रूप सें दिया परन्तु 
करता कै लिणफमारा साहित्य बौद्ों की व्पेता जैनों का अधिक ऋणी 
है। हिन्दी साहित्य को जैन काव्य की अपश्र श साहित्य सें सुरक्षित 
लिधि परम्पए से मिली छुट, श्रलकार तथा वर्गोन समें उसका प्रभाव 
शवाज्ियों तक मिलता है? । जनों तथा? बौदों छा तोड़ा छस वो 
दिन्दी का आग छन्त बन गया दे अपभ्रश फ्री वशनरेल्री भी जायसी 
तक तो सूप मिलती है। चीरक्राब्य का सौन्दर्यपत्त तो मुझ्यत' इसी 
श्रपश्न श परम्परा का विकसित रूप है। इस माँति हम देखते हैँ ।कि 
7३7 दिवरइज एग्पिल एवीडेन्प दुसो दैठ वीमन बर एसाइणड एन इनफो- 

रियर पोजीशन इन दी सोशब स्केल | (घृ८् शश्श| # ? “४ , ह 

-+दा% ईश्वरी प्रसाद * हिस्दी च्रॉफ इंडिया, (१४8४8) ८ 
२ हरनल्ि साहबेर मते ८०० खु० हई॒ते १२०० खु० प्रब्देर मध्ये प्राकृतेर 
« शुगर शुप्त आओ गौदीय सापाप्महेर युप शदमृत दइपादिय । धौद, 
शक्तिर पराभवे हिन्दु घस्मेर पुनरुत्वामे हिन्दू जातिर नव चेष्टार स्पुपणे 
ओ सरकृतेर नव विकारों सेह परिवत्तेन शुत द्वत हुक “7 + (१३) 

प्री दीनेशघस्द सेन * थगरमाषा झो सांहिस्य (१8०१) 

$ भी हाहुत संट्टित्यापतः हिल्दी काव्य घारो; धवहतणिका, प्र० १३-३३ 





€ ११०) 


अग्ग्दरा मिक्षी सी पशका ज़तता के जीवन-से.निकद 
लरीडिये उसमे-रवाभाविक्दा का दी.अ्घाम भावपैण है । 
“भीतिक परिस्थितियाँ 

बंडिक सस्क्ृति अद्िसा को परम घममे न मानकर व्यापक धम 
का एक झंग विरेप मानती है, इसलिंए इस पुनरुत्यान का नेहृत्व 
४ एक जीप की हत्या से रर्नेवाले तपरवी बौद्ध” भिन्नुओं को न मिकआर 
शह्यजीवी कत्रियों को मिला, जितरों इतिद्वास में 'राजपूत' कद्दा जाता 
है। राजपृत राजाओं में एक्छन्न शासन की प्रपा न थी, एक नरेश 
दूसरे. राज! पर आक्रमण श्रयश्य करता था परन्तु न तो उसके राज्य 
हो हपने राज्य में मिक्षाता था और न विजित प्रजा पर छूट मार 
आाद्रि अत्याचार दी करदा था। चक्रवर्ती भूमिपाल "देव॒ज्ञ यश_के किए 
ही विज्ञग"* करते थे, जिसमे न तो गोड्ध की फ्रायरता को स्थान है. 

आए न ययनों की अमातुपिक ब्रा सा आदेश । 


परमेश्वर संलार की सबसे घड़ी शाक्ति है और इस संसार का 
परमेश्वर (या परमेश्वर क मतिनिथि३ राजा हे,* आाद्ाण धमे के इस 
विधार करी इस धुग मे बड़ी धूम रही, शजनीति में इसको देवी 
अधिफार' कद्ते है। राजाओं पा एकसत्तात्मक शासन था, प्रजा फा 
उस में कोई हाथ न्न था+-स्वायी* सेमा रखने की प्रथा घटती जाती 
थौ* परन्तु जा का ध्त्येक्ाव्यक्ति राजा के लिए आखत्याग करना अपना 
पएम-कशेव्य समझता था। राजा के सामस्त-सथा दरयारी सभी छत्नी 
(हम से फम कर्म से) होते थे, जिनका यद्‌ विश्वास था किक ने एड 
दिन तो भरना ही दे फिर क्‍यों ऋ स्वामी,की सेया में तन अर्पित करके 
सक्ोर में घरा तथा परणोक में रवरशा सुख प्राप्त-क्या जाय ।* जिस 
प्रकाद घार्मिक क्षेर में भगवदिच्छा समझ कर किया गया निष्काम कमे 
(१) यशाते विजिगीपूणए/स्‌-रघुबशस्‌ 
(२) सो प्रप प्रम्त वेदेग क्यो, जप परमेप्तर स्राहित 
(एच्दोएघ रासो, ए० २०३४) 
१६) धी? रघुवीरतिइर 'भारतीत्र इतिदाप सें राशपूर्तों के-इटिहास का 
मदत्य' (द्वियेदों ऋमिमस्दत प्र/व, पू० ४३०३) 
(४) जे भगों तेश् करे,ः तिम कुछ -स्वाइए सह ॥ 
मिरे सु नर गय जोकि मिर्लि। बछ्चे अमरपुर तेहर 
(इष्बोराज शापो, १३६४८) 





] 


(६६) 


भगुम'न्‌ की समर्पित हो जाता है. कर्चा उप्त के लिए उत्तरदायी: मी 
समझा जाता, सी अगर पेटिक जीवन में अपना व्यक्तितर राजा या 
स्वामी को समर्पित कर देना इस युग का सत्रते बड़ा प्रजाघम था।' 
शासकों के स्पभाय में स्वाभिमान की सात्रा विरेषत, ध्यान देने योग्य 
है परग्छु बहतवामिमान शोरा अहंकार माब्रद्दी नथा स्समें अपने 
एद तथा/पनी मर्यादा का सदा ध्यान रहता है एड सामन्त जो कल 
तक्र-एक सामान्य सैनिक था आज शासक बत गया तो इस का यद्द 
फ्चव्य दो जाता है कि अपने पद की मर्यादा की रक्ता अपने प्राणों से 
खेलकर भी करे, यदि व ऐसा महीं फरठा वो यह नीच है, कुज्ञ कल्क 
है; उच्च पर के योग्य नहीं है । फशतः छोटी छोटो बातों, के लिए ही 
पहुत बच्दे बड्दे युद्ध उन जाते ये, श्रधिकतर युद्धो: का झाएग या तो 
अएसी मर्यादानरत्ता है या प्रजा के किसी साम्रान्य कष्ट का बदला, 
शाप्तऊ की दृष्दि से दोनों में तनिऊ भी अश्तर नदी दै। प्रजा के लिए 
इतना त्याग करने के फारण द्वी उस युग का राजा 'शासक' न कदलाकर 
(प्रणापलक! कहलाता है । एक व्यापक अर्थ मे उसझो प्रजा का पिता 
ही समममा चादिए ॥१ 


राजपूतों के रवभाव में स्वाभिमान, आस्मत्याग तथा प्रजापालन 
के अतिरिक्त दो वृत्तिया और भी थीं एड की भोगप्रियता तथा दूसरी 
को युद्रश्नियता क्दा जा सकता दे । श्रवैद्िक स्तों ने संसार से पलायम 
का जो आदशे रखा बढ़ ब्राह्मण धर्म को ग्राह्म न था ।इस्तलिए इस थुग 
में भोग्यवस्तुओं का निर्लिप्त भोग नेताओं का ध्येय बन गया । राज/श्रों 
के अन्तःपुर मे न रेवल एक से एक बढ़कर रूपबती कामिनोद्वी 
दिख्लाई पड़ती थी प्रत्युत विलास के सभो साधन, कला के सभी 
उपकरण, अमूल्य रत्न, प्रतिमाशाली व्यक्ति अलौफिक अख-श्, देश 
विदेश के श्रश्व आदि भी भरे रदते ये; और इसी साममरी से उनको 
- मद्दचा की माप होती थी; रुत्सवों, ध्योह्ारों आदि पर इसका प्रदशेन 
आवश्यक था; इसकी प्राप्ति वथा रक्षा के लिए प्राण तऊः त्याग देता 
(१) स्वामिष्ठ तेज दिस तब तुपन, दोष न झग्गे जोर जप । 
(घ७ रा० १२१६) 
(२) जैसा हि कालिशमस ने दिलीप के डिवय में कद हैः-- 
प्रजाना विशयाधादाद्‌ रछणादू भरणाइपरि | 
 दिठा विदरस्वा्सा केदल अन्सदेंजदः ४ (रघुबशस, ॥$5%) 


९१४) 


अपव्यय न सममा जाता था । परन्तु ध्यान रखना होगा कि रोजपर्द 
राजा विल्ासान्ध न थे श्रपत्ते पाक््म से अजित वस्तु का भोग ये 
अपना फत्तेन्‍्य समझते थे, परन्तु अनुचित उचित का उनको सदा ध्यान 
रहता था। मुसलमानों के समान, राजपूर्तो ने परनारी पर कमी हाप्टि 
नहीं डाली, हां, किसी भी रप्जा की अविवादिता कन्या को अपने 
पराक्रम से जीत कर सहधर्मिणी बताना उसका प्िय विपय था। उस 
का विश्यास था कि परनारी की रछ्ठा से जय ठथा परनारी पर कुददष्टि 
रखने से पराजय होनी है ।* 

युद्धप्रियता इन राजाओं का दूसरा गुण दे, जो जितना अधिक 
विलासी उतना द्वी अपनी आन पर मर मिटते याला। प्रेम निमन्त्रण 
पाकर जिस सुखरी को प्राप्त करने के लिए अपने आणों की बाजी तक 
क्षगारी और अपने प्रिय सामन्तों को खो दिया, उसकी पालकी राज- 
प्रासांद तक पहुँच भी न पाई थी कि किसी शत्रु के अत्याचार का सप्ता- 
चार मिला तत्काल हो श्राँखें लाल हो गई मुजईंड फडकने छगे, घोड़े 
में एड लगाई और जुमारू बाले बज उठे! बौरता फा इतना सजीय 
रूप संसाए के दूसरे साहित्यों में कद्ावित्‌ दी मिले। आऋज्मार भौर” पीर 
में कोई विरोध नहीं है, दोनो की सदप्रवृत्ति' जीवन की ही सूचक दे 
इब्धिय भोगलिप्सा शगार नहीं दै, और बर्बरता को बीरता नहीं फट 
सकत, जिसमें जीवन होगा यद्द ससार में अज्ञानियों के समान लिप्त 
भी रदता दे और जझानियों के समान उसरा दृशवत्‌ व्याय भी फर 
समझता दै। श्ह्वाए तथा वीर की यद्द सदप्रवृत्ति अवैदिक मर्तों मे न थी। 


सामाजिक जीवन 
उस झुग में इश्पर तथा माग्य में अत्यधिक विश्वास किया जाता 
था, भग््य बढा प्रवल्त है जो कुछ विधि ने लिख दिया है. वद मेटा नहीं 
ज। सकता, मनुष्य इसीलिए यद नहीं कह्ू सकता कि फने क्‍या हो 
३ परयोषित परछे नहीं, ते जीठे जग घोच । 
पर दिए तक्कत रैनदिन, ते दरे जग नोच | 
( 2० रासो ) 
२ अझ्वन सुने वर और रत, दिंघद राग अपार । 
हरि उठे दोढ विद समे, मिलन चोर श्कार | फ 
६ हस्मीर रासो, १४८) 
३ रिधिता ,विचित्न विरस्‍्यौ पदक्ष, निमिष्ठ नइत किख्लिय इरय । 
हि 0) ६ ए० रात, २३७४३) 








( ३१) 


जायगा' घर्डें-वडे बलगान्‌ व्यक्ति हो गये हैं पए्तु विधि के साधने सब 
को भुकना पडा दै। यही भाग्यवाद आगे चलशर जायसी तथा 
तुलसी में पग पग पर मिलता दे। परन्तु वीरकाव्य का भाग्यवाद 
ध्यक्ति फो अकमस्य नहीं वनाता, अप्झेत फलाफल से निरपेक्ञ द्वाकर 

(उत्साहपूवर कच्तव्य को आर भ्ररित करता है। इसी भाग्यनाद का फ् 
भा कि अल्येड र/जपूत बिना आगा-पीछा सोचे दी रण क्षेत्र में कूद 
पडता था ओर रक्त का नाज्ञा बदन लगता थी। आणत्याग तो उस 
समय एक सामान्य विनाद मात्र था, जब दा व्यक्ति लड़गे ता यह 
निश्चय दै कि एक दवा जावित रदेगा*--फोइ भो जाविव रहे इसका 
फोई अम्तर नहीं । जगानक ने क्षत्रिया वी आयु (८घरप॑ ही मानी है? 
इसके उपरान्त वे वयछ्क द्वा जात हैं भौर किसी भी ।भड़ंत मे इनका 
शरीर खेत रद्द समता दे । बाद्ध लाग जीवन की अपेक्षा मृत्यु को 
आझधिक सत्य मानत थे, अपने स्वमाववश राजपूतों न यदी मत्यक्ष 
सिठ् कर दिखाया। कायरता एक हु कल्कक था, जिसम सब से 
अधिक क्षज्जा जननी का आती था।* क्‍ता उसने ऐसे पुत्र को जन्म 
दिया जो फायर बनकर कृपण के समान अपने फीवन की रफ्षा करना 
चाइता दे वीर्य का विश्वास था हि युद्धस्यजञ में अपने कत्तेठ्य का 
पातन परे हुए भाण देने से जीव की मुक्ति दो जादी दे*, इसलिए जप 
तक इध शरीर रूपी मद्र मं आत्मा का निषास है तव तक इसको अप 
विश्न म बनने देना ादिए--इस में तेज दो, साइस दो, अत्याचार दमन 

शक्ति हो। भाणों फ मिकन्न जाने पर फिए शरीर से कोई मोद नहीं 

रहता, इसलिए अपने निकट्तम सम्यस्थी को घीरगति प्राप्त करते देख 
कर राजपूत के मन में कम नहीं द्वोवा, प्रत्युत उत्साइ की मात्रा बढ़ 
जाती है । 

5४०8 20: तक आपका 
पं जाने न क्षोर इइ छोड में, कोन भेद कद सुमिमिये । 


के (इ० रा० २११५) 
२ यह प्रगाट बस छसार मह्ि, भिरें दोष, एके रहैे। 
तल (दग्मीर रासों, १३४) 


ध 
३. दरिध्ठ भठारद घत्री जोवे, घागे भीशन को घिस्हार | (भारई सेंड) 
४. या सननिय का दोख, मर्द शात्री लो सचहय। 
+ एई* रा०, २९३६) 
है बहुरि र दत्ता पहरइ, मे पनर द्रुढि घार। 
(जद्दी; ३२१३) 


रे ई) 


चीर्युग में नारी के दो हप मितते हैं-बीश्मावा और वौरपःनौ 
घीरमाता का जीवन उस समय घन्य माना जाघेगा जब उसफा पत्र 
शहर से युद्ध करता हुआ या ठो विजयी होकर लौटे या स्वर्य वहीं अपना 
शरोर त्याग दें, रण में सोये हुए पुत्र के लिए साता शोक न करेगी 
प्रत्युत उसझो बीरता का कात्तन सुन कर मनमें फून्नी न सम्रावेगी। 
बौरपतनी का जीयन भां पति के साथ है तथा सरण भी", इसलिंए 
पति की बोरगति का समाचार पा कर वह सानरूद झूड्भार करके उसके 
समागम फे लिए स्पगे चली जावेगो। जो पत्ना ऐसा नहीं करती 
(कद्ाचित्‌ द्वा कोई ऐसी राजयूत बाला हा) उसको नरक मिलता है।* 
उस युग म छिया से दृ€ भागने वाली श्रवदिक यूत्ति का पूरा विरोध 
छुआ *, और ऐःहक जीवन के लिए ख्ली का संग आवश्यक समझा 
गया*। मद्दाकत्रि च, ने सयोगिता के पूरी जन्म का बणेन फरते,हुए 
चतलाया दे कि सत्री ने सुर, नर, अधुर सव को पमोद लिया है. स्त्री।|के 
कारण देवता मानय श(र घारण करते हैं, ओऔ स््रो'फे'कारण दी धयीर 
लोग मानय शरीर का हँसते-दँखते त्याग देते हैं: -- 


न्याय छुप्यी मुनि रूप इन, सुरति प्रीय त्रिय आदि । 
जा मोदे सुए नर असुर, रदे म्न सुख चादि॥ 
इनदू काज “सुर घएत, सूर तन तजत तंतब्छिन। 
(इथ्वीराज रासो,' १९४३) 
इस में सदेह नहीं कि उस थुग में नारी के अति पुफ दुसरी 
भावना भी दिखलाई पड़ती दे; वद आक्रपेण का विपय न आकपेशका विषय न हो कर:घुणा 


$ एम सुरुख दुरुज़ ंदन समध्य। दम सुरंग बास छोड़े म सध्य ॥ 
एम भूख प्यास भंगमै.देष। इस सर समाव पति हध सेद ॥ 


(४० रा० २१४७) 





२ निदहचै वेद नरक तैदि भासे । 
(दप की सर लिया रन रखे 0 
६ एंसार ब्रिया बिन नादिं होत | 
संजोगि सक्तति स्व साँदि जोठ ॥ (ए० रा० ११४७) 
७. छुक्षना कीजिए । कक्त्रे शुद्टीर घुस , कजने संस्ार। 
कब दंइठे नहय, पुत्र "परिवार ॥ 
[(हच्तिवास ; रामायण) 


(६० रा० २१३६४) 


हर 


( १७ ) 


की पात्र बनी हुई थी। सारी को बुद्धि में दीन ', अधेश्वास की पात्र, 
तथा पैर की जूवी के सम्मान? तुच्छ तक कद रिया यथा है । एक बात 
शावश्य दे कि नारी का जीवन अ्रनिश्चित था, वह वीरमोग्या थी उस 
फो स्वयं ही ज्ञात न था कि कोन वीर उसझ्ो जीव कर उसरा स्वामी 
बन जावेगा, प्रायः वह पिठृकु के शत्रु के द्वाथ पड़े जाती थी और तब 
उसको अपने पिठृकुल का कोई मोह न रहता था । 'वीसल्ष देवरासो! में 
विरहिणी रानी ने अपने नारी जन्म को बार बार धिक्फारा है, जिस- 
में पति के साथ चैन से बेठने का भो अवसर नहीं आता। भ्रन्य एस्नों 
के समान बीरयुग की नारी स्वामी की शोमा भर थी, निस का भाग्य 
अन्य रत्नों के समान विपख्य तो न था परन्तु जिसका अस्तित्व पति के 
अस्तित्य का ही एक अंग था । केवल एक बात रहस्यमय है कि सामान्य 
नारी के प्रति जो भी भाववा रही दो, नारी विशेष अर्थात्‌ म्राता", 
2५8: वथा पत्नी के प्रति ठस घुय मे पूजा के द्वी साप दिखलाद 
पड़ते हैं। आजज-+ 





$ सब त्रिया घुद्धि नीदी गिनत | माने न सच्च जो फुरि भनत । 
(४० रा० ११४०) 
३ सांप, विंद, भुप, सु'दूरी, णो भपने बस होह। 
सौ पतन इन कौ भाप सन; करो बरिश्तास न कोइ ॥ 
(४० गा० २०३४) 
धीवा ने भग्वि परीष्ठा के समय वद्धादना दिया था। 4-० 
$एिस-णिद्दौय द्ोति गुयवतिवि | दियदे ण॒ पत्तिज्त॑ति मर॑ति वि॥ 


(स्वयम्मूँ की रामायण) 
३ हू बराकी धयी मोकियर्ड रोस 


पाव की पायदी सूँ ड्िव४ रोस ॥ 
(बोसबा० राप्तो, ३३) 
४ श्री भ्नम काँई दीयौ हो मदेश। भशर जनम थारे धंणा हो मरेस || 
शान में सिरजी दरियद्यी । सूरद न सिरमी घीछु याई। 
बन-संद कासी रोइली। बइसदो भ य॑ कइ चंप की हाति॥ 
(बीघल्न० शासो, ३१) 
है दस मास यंदरि घरि वद्े वर॑त दस, जो शुद्दों परिपाक्े मिषड़ी क| 
दूत हेत पैसकों प्िदा प्रति, बच्ची विस्लेसे माव बड़ी ह३॥ 
(देज़ि क्रिन रुक्मणोी री 


किनके >> #-ममनम 


श्ा० वि+नट॥े 


विद्यापति ओर चणडीदास 


विष्णु के दस अयतारों में से जो दो अवतार काव्य के भुख्य 
प्रेरक बने उनकी दिशाएँ भिन्न-भिन्न थीं। रामाववार का प्रभाव गम्भीर 
दै वो कृष्णाववार का मर्मस्र्शी। हिन्दी में आने तक तो राम की 
मर्यादा और कृष्ण की लीला भापस में सममीता करने फा प्रयत्न फर 
रहीं थीं; इसलिए सुर के काव्य का सुखात्मक पक्ष भी उतना द्वी महत्व- 
पूणें है जितना कि दुःखात्मक पत्त । परन्तु हिन्दी मे आने से पूर्व 
फृष्ण काव्य में वेदना, दीस या करुणा का दी प्राधान्य है। गौटीय 
नयैष्णव काब्य के आदि कवियों से इस कथन का समर्थन मिल सकता 
दे। गौडीच वैष्णव काव्य के तीस आदि कवि जयददेव, विद्यापति 
तथा चण्डीदास देँ | जयदेव का “गीत गेविंदम” सस्कृत भाषा में 
लोक्गीव दे, जिसमें पूरी तल्लीनता के साथ राधाकृष्ण की केलि- 
फथाश्ं का मनोहर यणेन किया गया दे। विद्यारपत ने मैथिली में 
तथा 'चण्डीदास ने बंगला में उसी कथा को अधिक सरस बनाने 
का सफल प्रयत्न किया दे । यद्यपि तीनों कवियों का एक ही आधार 
है ओर शायद एच ही उद्देश्य, फिर भी उनके व्यक्तित्व मे उन तीनों 
के दृष्टिकोण में फाफी अन्तर ला दिया है। 


बिद्यापति और चण्डोदास दोनों ही ने शायद्‌ स्वामाविकता 
के ही लिए संस्कृत के स्थान पर लोझ भाषा को अपनाया; दोनों ने दी 
स्पतन्त्र पद लिसे दैं जिनमें “बीदगोविद्म” की जैसी नाटफोय छाथा 
नहीं मिक्ती, और दोनों ही में श्याम फो अपेक्षा राघा को भाषनाओों 
का अधिक चित्रण दे, फिर भा दोनों का भेद स्पष्ट है। विधापंति में 
सुख अधिक दे करुणा कम, विलास अधिक दे वियोग कम; चण्डीदास 
में स्वाभाविकवा हे, गंभीर बनाने साली येदना है, समोज फो मयोदृ। 
फो तोदने वाला प्रेस दी चण्डीदासीय राघा को सबसे बड़ी साधना 
युवकर उसको पृर्णवा प्रदान करने में सम्थे दे। विद्यापदि का प्रेम 
क्षोक प्यवद्दार सात्र दे, परन्तु चए्दीदास- फी प्रीति एक साथना[-पृथ 


€ १६ ) 
है-एक धार्मिक सम्पदाय जिसका अवलम्यन करके साधक जसा- 
जन्प्राग्तर के लिये नित्चिम्त हो जाता है। 


विद्यापति की राधा मुग्धा नायिका है, उसमे शणम फे हंप से 

भाकृष्ट होकर और सख्री की बातों में भाकर रयाम से गुप्त श्रम दिया, 
परम्तु झ्तायऊ 'पिशुन! मनिरल्ा और उस स्नेह का निर्याद न कर सक्ा। 
फल: राधा जीयन भर अपसो भूत्त पर पछुताती एही। चए्डोदास 
की राधा पूर्व संस्कारों के कारण श्याम की ओर चाहुष्ट हुई किसी 
ने उसके सामने श्याम का साम लिया प्रथम घार, उसे ऐसा गा मानों * 
कानों में अस्त यर्पा हुई हो, बह उसी माम को जपने क्गी और « 
उसके मन में एक ब्याला सी कैदा हो गद। राम! नाम कितना मधुर 
है, एक बार कान में जाकर सीधा मेरे हृदय फो सशे करता है और 
मन फो ठ्याकुल बसा देता दहै-- 

छा, के था शुनाइल श्याप-ताम । 

कानेर मितर रिया, सप्मे पशिन गो, आकुज्ञ फरिक्ष मोर धाण 4 

ना जाने कवेक मधु, श्याम गामे आबे यो, बदन छाहिवेनादि पारे । 

जपिते जपिते नाम, अयश ऋरिल गो, के मन पाइव, सई, तारे ॥ 


जिसके नाम में इ।ना मधु दै उसके रूप में कितना आकर्षण 
होगा और उसके रपशी में कितना मोद होगा--इतना अजुभान दी कढ़िन 
है। राधा यदी सोचने लगी । लिए व्यक्ति का आज तक से रूप देखा 
न जिसके गुणों को सुना उसछे नाम मात्र से जब मन की एड विशेष * 
दशा दोजाय तो उसमें कारण जम्पान्तर संस्कारों को ही मनाना पड़ैगा 
'चरढीदासीय राधा की प्रीति इसी प्रकार की दे, उसे इछ-कुछ ऐसा 
आमास भी मिक्षने लगा कि इस सामान्य घटना फा एक दिन परिषाक 
कितना द्वाइक हो सकता है । संभव है शरीर को छूने तक का अवसर 
न मिले परन्तु धर-यादर आते-जाते कभी हो श्याम को देखूंगी द्ी-- 
आँसे बन्द करछे वो नगर में रद्ा नहों जा सक्ता-ठव युवती पते 
कैसे रहेगा, फलंक लगने में फप्ती भी क्‍या रद जायगी-- 
नाम-परतापे जार, एश्न करिल गो, अगेर पररो कि या हय) 
जेखाने वसदि वार, नयाने देखिया गो, युयवी-धरम कैद रय॥ 
विद्यापति की राघा ने श्याम फे केयल नाम फो कभी नहीं सुना 
और यदि सुना भी होगा तो उसने कमी उस पर ध्यान नहीं रिया, 
इसका प्रेम स्रीथा कुप-दंडरीर्त से ही प्रारंभ होता हे, उसने भावी कर्क 


(१० ) 


फी कमी कल्पना भी नहीं को, सोचा यही था फि कण मर फौ यह एर 
बशता दोनों को स्थायो स्नेदसृत्र में पाँच देगी :-- 
(क) पुर-वादर सब करत गवागव के नदि दवेस्‍्त फारद । 
होहुए छुपुम-्सर करूँ न संचर, हमर हृदय पंचवान ॥ 
(७) हिल्ला एक संग, जाप सिप सेह॥) है 


चइ प्रेम का प्रारंग धा। विद्यापति की राघा केलि-झत्ायती + 
हा विज्ञास-विद्षाघा है ग्रई अमेफ प्ररार से नायक से मिलने कगी। « 
मापक मी संकेतनथल पर पहुँचने लगा, योयन का प्रथम ष्यार थां।' 
भाग्र को धश्तुत घाससाएँ जग गई, शात-दत भर विक्ञास-मग्त रहने पर 
भी हक्ति नही दोती -- 

प्रहिलुक परिचय, मेमक स॑ंचय, रशसी आध समाले | 

सम्लि पल्ा रम सँभरि न भेले; यैरिनि भेलि मोर ताजे ॥ 


विज्लास फै जितने सुन्दर चित्र विद्यापति में मिलते हैं उनके 
शर्तांश भी बण्डीदास में नहीं | श्रो सुशीलकुमार चक्रपर्ती के शब्दों में 
“विद्यापतिर राघा विज्ञासरत्तामयी ईपदुद्मिक्नयीवना रूपक्ायण्ययती 
किशोरीहपे श्रामादिगेर निकट उपस्थित”; श्री दीनेशचम्द्र सेन के 
शबरों में "एइ रावा जयरेंदेर राघार न्‍्याय शरीरेर भाग अधिक, 
इहयेर भाग अल्प,” और कविवर रबीद्धनाथ फे शण्रों में “विद्या 
पतिर दाधिकार प्रेमे बेदना अपेक्षा विज्ञाप्त बेशी । इद्दाते गभोरतार 
झदल स्मीये माह, केयल नचामुरागेर छद्भान्त क्षीज्ञा ओ चाप्यल्य। 
हस्मेए लयीत्त वासना सफल पा! मेज्षिया उड़िते चाय, फिंतु एसनों 
पथ जाने नाई ।...”! 

विशधापति की राधा मुख्धा है, भो्लीमाली सरक्षा; पएतु 
चशदीदासीय राधा फो इतनो भोली मत समभिए। यह ठोक दै कि 
उसने प्रीति जीवन में पदछी धार ही जोड़ी थी, परन्तु बद ससार फो 
देखइर यदद जानती दे कि प्रीति में क्तिनी बाघा द्ोती है, उससा 
समिर्बाद कितना कठिन दे और उसरा अन्त कितना फरुण द्वोवा दै। 
जिंस प्रकार किसी श्क्षात प्रेरणा ने श्याम नाम के प्रति उसके सन में 
मोद उत्पन्न कर दिया था, उसी प्रकार प्रेम के प्रमात में द्वी उसके मन 
में यद आ्राशरा जगी ऊि न जाने यह प्रेम सफन्न हो सकेगा भी या नहीं। 
इस आएशंरा का कारण न तो अपना कोई कटु अनुणव है और ८ श्याम 
के प्रति विश्वास; चढ शराशका संछाए की गति का, अतिषिस्त मात्र दे 


पु 


(३१ ) छल 


परिस्थितियाँ इतनी दारुण यन जाती हैं कि स्तिग्व व्यक्ति को भी 
निष्करण बन जाना पड़वा है; अथवा यद आशंका भावी. करुणा का 
संकेत स्पत्ष थी। पा ते एक दिल अस्तरंग सखी से कद्ठा-- 


«.. एऐंइ३ भय उठे सने, एड मय उठे । 
ना जानि कानुर प्रेम तिले जनि छूटे ॥ 
गढ़न माँगिते, सइ, झआाद्े कत ख़ल। 
भाँगिया गड़ते पारे से यह विरत॥ है 
- - धण्डीदास के प्रेम की यदी विशेषता है कि भाग्वरिक प्रेरणा” 
के कारण सय कुछ देखते हुए भी, राधा अपना णीयन करुणा की बेदी_ 
एर द्वोम फर देती दै-किसी मे ढसको यदछाया नहीं, भोली होने के 
फारण यह गद्नती भद्दी कर बैठी; प्रत्युत उसझे अम्तःकरण ने अपनी 
सम्रप्त चेठना के साथ करुणा-सागर में हँस दँस छर गोौता लगा दिया।" 
सई. के घले पीरिति भाल । 
द्वासितें द्वासिते, पीरिति करिया, फाँदिते जनम गेल )] 
अम्तःररण की प्रेरणा से जयद्म ऊिप्ती को प्रेम फने लगते 
हैं हो चार भिन्न मिन्न परिस्थितियों में हमारी मनोदशा ध्यान देने 
योग्य दोती है--(११ प्रेम-पात्र के त्रति हमारा कथन, (२) ग्रेस-पात्र कौ 
प्रतिक्रिया, (३) अस्तरंगध सहचर के प्रति' इमसारा पश्चात्ताप कथक, 
(४ समाज में दमारी च्चा। प्रेप्त पात्र को हम आस्म-ममपेण कर ऐसे 
हैं, सारा दोष अपने सिर ले लेते हैं, योर आगामी जीपन में सफन्न 
संयोग की कामना करते-ऋरते उसके मन को कष्ट से यचाते हैं। 
चण्डीदास के जितने पद्‌ 'बन्घु! के प्रति कदे गये हैं, ये इसी वर्ग में 
आयेंगे, इनमें शिकायत नहीं है; प्रत्युत प्रमपात्र के कुसुम-कोमल मन 
को तविक सी भी ठेस न शगे यदी विरददग्वा राघा छा प्रयत्ल है-- 
(क) बंधु, कि आर पलिव आमि | डर 
लीवमे मरणे जनमे जनमे, प्राशनाथ दृइ्ओ तुमि ।, - - « 
शोमार चरणे आमार पएणे, बॉपिल प्रेमेर फसि। - « 
सत्र समर्पिया, एकसन दइया, निश्चय दृइशाम दासी। 
(स्र) बन्धु. सकलि आधार दोप |, 8 
सा जानिया यह्ति, रुरभादि पीरिति, काद्ारे करिव रोप। 
सुधार समुद्र, समुल्े देखिया, खाइलुँ भाषन सुखे। 
कै जाने खाइके। गएल दुबे; पाइप एवेक दुखे ॥ 


भु 
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(ग) आतेर अनेझ श्ाजे आन चैंछु, राघार पराण सुमि। 
(ध) बज्ञंकी बलिया ड़ाके सब लोके, गाद्याते नाहिक दुख । 
तोमार ज्ञागिया क्‍्लकेर द्वार गलाय परिते सुख ॥ 
सत्ती वा सती, तोमातें विदित। माल मेंद्‌ सद्दि जानि। 
झट्टे चण्डीदास प्राप:पुर्य मम, प्ोमार चरण खानि॥ 


अब प्रेम-पाश् की प्रतिक्रिया वेखिए + हम उसको प्राप्त तो शायद 
इस णीघम में न कर से, परन्तु उसके मुख से इतना अप्श्य सुनमां 
चाहते हूँ कि "तुम से झमार, आमि से तोमार”, मन फ्री अनन्द 
इयाक्षा अझूत की इपी एक घूँद से शास्द शो जायमी) चण्डीदास च्हे 
राय को इससे भी अधिर मिल गया, उसझा प्रिय अपने दुः्य को तो 
सुख मानता है और राघा के दुख से दुखी दे, ऐसी प्रीति सचमुच 
गढ़े सीभाग्य का फल है-- 

आपनाए दुःख, मय परि माने. आमार दुःखेर दुःझी | 

>. चणडीदास फय, बँधूर पीरिति, शुनिया जगत सुखी ॥ 

- राधा दे फमीन्कभी अन्तरंग सखी से 'अपनो बेदना फो कद 
दिया केवल इस आशा से कि सखी राधा फी इस श्रशृत्ति फी सराइना 
क्ररफे उप्तरे श्रोत्सादित दी करेसी-- 

-- सुज़ेर ज्ञागिया, पीरित करिले', श्याम यम्धुयार सने। 

+ » परिंणामे एत दुख इवे घले, फोन अभागिनी जाने। 

सइ, पीरिति विपम्र मान्ति। 
* एद सुझ्े, एद दुख हये चले, श्वपने नादिफ झानि। 


“ दरशन-आरो, जे जन फिरये, से एव निंछुर फेन ॥! 
इस प्रकार का पश्चात्ताप विद्यापति में अधिक दे। परन्तु वहाँ 
परचात्ताप घास्तविक है, यहाँ सखी से समर्थन परामे की इच्छा से 
अभिव्यक्त किया गया। चण्डीदास को सखी कितना प्रोश्साईित 
मरती है-- 
(क) मरस न जाने, घरम बाखाने, एमन आहये जारा। 
काज नाई सखि, तादेर कथाय, घादिरे रहुन ताराग 
(ख) पीरिति लागिया, आपना भुक्तिया, परेते मिशिते पारे ॥ 
पके झपन करिते प्रारिले, पीरिंति'फिक्षये तारे ॥ 


+ 
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«दि दावा सदा श्याम को छम्ता फरदी झूठी और फेंक का 
घूट आँख बन्द करके पी जाती तो हम उप्तको अपने समान हो 
सामान्य मानवी न कद सकते, जिस पर पूरा विश्वास दे उससे भी तो 
कभी-कर्मी खीम उठती दै क्योंकि हम उस पर अधिऋार समभकर उससे 
यहुत कुछ आशा करते हैं। चरडीदास की राधा श्याम की कठोरता 
तथा समाज के श्राक्षेप के बीच उसी प्रकार कुचल गई जिस प्रकार 
कि प्तिलपट्टे में धनिये या पोदीने की कोमल पत्तियाँ, तभी तो उसके 
जीवन से चन्दन जैसा सौरभ फेलने लगा। खीकफर उसने श्याम की 
शाप दिया किस अमगल का आवादन करते हुए न्ीं--जिसको 
प्यार फरते हैं. उसके अमगल की कल्पना भी असद्य दे--यद शाप 
स्निग्घह्दया फरुणामूर्ति राधा के कोमल मनोभावा का कितना 
सावधान परिचायऊ है! 'जैस। दशा मेरे मन की दे, वैसी हवा उसके 
मन की हो? :-- 

(क) झआामार पराण, जेमति फरिद्े, सेमति दशक से । 

(खत) कामना करिया सागरे मरिष, साधिव मनेर साथा। 
मरिया दृइव भ्ीनर्देर नन्दून तोमारे करिय राघा॥ ... 
पौरिति करिया, धॉडिया जाइव, राद्विव कदव तले ! 
'ृंढीदास कय, तखनि जानिवे, पौरिति फेमन ज्वाला | 

इस संसार की यद्दी ठो सबस्त॑ यड़ी विडम्बना हे कि जिस घन 

(धनि+ प्रेयसी) की दम फामना उरते ६ बह इमकी मिल नहींपाता 
ओर ससार में इमारी बदनामी द्वोजाती है :-- 

जे घन माँगय, तादा ना पाइये, अपयश पाछे रय। है] 

राधा और श्याम का मि्ञन भी हुआ | व्द्यापति ने इससयोग 

के बड़े दवी सुर्ूर चित बनाये हैं; कलि दग्ना शति के मनोमोइक चित्रण 
में सचमुच पे श्रद्धतीय हैं :-- ६2 

सुखद सेजोपरि नागर-नागरि बइसल नव रतिसावे। * 

प्रति अंग चुम्बन रवि-अवुमोदन, यर-यर-काँपय राधे ॥ 

इन थित्रों के अतिरिक्त हूप तथा य|दन के वे चित्र, भी इसी 

उत्कासमय जीपन के सहायक दे. जो मम म॑ पिलास की क्षालसा 
>जगाते हैं, विद्यापति इन (चनो में भी आदइदीय इ३-- 
(फ) चाँद सार लए, मुख घटना करू, छोचन चक्रित चकारे । 
झसिय धाय झआंपर पनि पाछ्नलि, दस दिसि मेल अमोरे-॥ 
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(ह) भाव वदन-ससि बविदसि देखाओलि, आध पीदहलि निश् बाहूँ 
विछु एक माग बल्लाहक माँपल किछुक गरासल राहू॥ 
(ग) क्बरी भय चामरि गरि कदर, मुख भय चाँद अकासे। 
हरन नयन-भय, सर भय कोकिल, गति भय गज बनवासे ॥ 
सुन्द्रि, किए सादि सैँभासि न जाधसि । 
तुआ एर इद्द सब दूरदि पछायक्, तुहुँ पुन कादि डरासि ॥ 


इस क्षेत्र में चए्डोदाप् की विद्यापति से फोई तुलना नहीं | क्योंकि 
फबिवर रवीन्द्र के शब्दों में, “॑वद्यापत सुखेर फवि, चण्डीदास 
दु.खेर कवि । विद्यार्पात विरदे कातर ह॒श्या पढ़ेन, चण्डीद/सेर मिलनेड 
सुख नाइ।* “*' विद्यापति भोग करिवार कक चण्डीदास सहाय 
फरिवार कवि” | चण्डद्ास में मिलन दे परन्तु सयोग नहीं--सभोग 
नहीं। सभोग से प्रेम|्त की पविन्नता आर दिव्यता नष्ट हो जाती दै 
प्रेम मानसिक धनिष्ठवा का हो नाम दे जिसके ज्षिण शारीरिक सम्पको 
अनिवाय नहीं और क्याकि शारीश्कि सम्पके सासारिक वस्तु दे 
इसलिए इसका विधान सामाजिक नियमों से संघटित द्वोमा चादिये। 
भानसिक घनिछठठा ओर सामाजिक लियर्मों में जब पररपर विरोध 
आा जावे तव दानों में सामव्जस्य स्थापित कर लेना पड़ता दे; प्रेम 
का निर्याद पारस्परिक मनायाग से द्वा सकता है और सामाजिक 
नियमों का निवद्धि एक दूसरे के शरीर को न छूने फी प्रतिज्ञा से। 
विद्यापति इस यात को साच भी न सकते थे, परन्तु चण्डीदास का 
यही आदर्श दे। यद ठीक दे कि हृदय की ज्वाला उस समय तक 
शान्त नहीं हों सकती जब तक कि दोनों हृदय बाच के स्रारे विश्तो 
को दूर करक, पक दूसरे से चिपक्र न जाबें, परन्तु क्‍या ज्वाला का 
शान्त होना आवश्यक दे ? ज्वाक्षाद्वी वो प्रेम्न का प्राण दे, ब्वाला 
शास्त दवोते दी प्रेम निर्जाव हो जाता दे और अ्यो-ज्यों ज्वाला बढती 
जाती है स्यों-स्यों प्रेम अमर द्ोता जावा दै-- 


(क) जार जद ब्वाला तार ठतइ पिरीति ॥ 


(खत) सदा ज्वाला जार, तवे से दाह्यर मिलये पिरीति घन ॥ 
, (ग) अधिक स्वाला जार, ठार अधिक पिरीठि॥ 


इसलिए चरडीदास के प्रेम का आदर्श अत्यन्त मद्माव्‌ है जिस 
प्रफार कमक्षपत्र जक्ष के बिना सुख्ककर मुर्मा जाता दे परन्तु जज में 
रहफर भी जल का स्पर्श नहों करता, उस! मशर जज के सपरो फे बिना 
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ही हदान करने वादा व्यक्ति, ५मपन के सद्य निशेत-टआरूअ मरी: 
शरीर को द्ाय तक न लगाने वाला प्रेमी ही प्रेम की दिव्यता का 
अमुभव परता है -- 
(5) सिनान कारवि, नार ना छुडवि, भाविनी मायेर देद्ा ॥ 
(ख) एकत्र थाकिय, नाएईपरशिव, भाविनी भावेर देहा ॥ 


अत जो राधा श्री श्याम क्षण भर भी वियोग सदन नहीं 
करते उनके मिल्लन को देसफ़र आपको आश्चये होगा, मित्नते दी थे 
एम दूसरे से क्षिपट नहीं जाते प्रत्युत एक दूसरे के सामने पर-तु एक 
दूसरे से कुछ दूर पर बेठ जाते हैं और आँखों से अभ्ु बदाने लगते 
हैं! कितनी परपशता दे। प्मराज की आँदों म हमारा यह दिव्य 
प्रेग भी खटकता है ओर इसीलिए हमारा यह मिज्षन किटना अह्य- 
काक्षीम है, डितमा अनिश्वि] दे! न जाने फौनसा अभागा क्षण 
हमको सटा के लिए एक दूसरे से अज़ग कर सकता दे । नेवाम कब्रि की 
सल्ली न राधा को यद्दी साख दी कि जय कलक दो लग गया तथ 
प्रवित्र॒ता के सिर पर तड़पते रइना कोई घुद्धिमानी नहीं दे, अब 
निश्शर आंगन करके उसरी ज्वाला को भी विराम करा श्रवप्तर 
देना “्यदिए - 


बौन संकोच रक्षो है नेवाज जो तू तरसे उनहूँ दरसावति। 
बायरि जो पैकलक लग्यो तव क्यों न निसऊ हे श्रद्ड लगाबति।॥| 


इसीसिए चण्डीदास वा भेम अपूर्व है, श्रद्वितीय है, समाज 
या प्रकृति में कद्दी भी उसकी तुलना नहीं मिलती, य्द दो भाणों का 
अट्ूूट बन्धन है; जहाँ मादी विच्छेर की आशंका के ही कारण वर्तमान 
उपल्तव्य संयोग का उपभोग वर्जित है :-- 


एमन पोरिति कमु न्ादि देखि शुनि । 
पराणे पराण बाँधा आपना-झापनि ॥ 
दुढढँ कोढ़े दुदढ काँदे विच्छेद भाविया । 
आध तिल ना वेखिले जाय जे मरियाव। 
जज्ञ बिनु मीन जेन कबहूँल जीये। 
साठुऐ एमन ग्रेम फोया ना शुनिये॥ 
भाठु कमल बलि-सेद्ो देन नय। 
दिमे मत भरे, माठु सुखे रय॥ 


€ ३६ ) 


चांतैफ जैलेदं कहि--से नेद तुलनां। 
समय नदिले से ना देय एक कणा ॥ 
कुसुमे सधुप कद्वि-सेद्दो नहे तूल। 
मा आइले अ्रमर झापनि ना जाय फूल ॥ 
कि छार चकोर चाँद-दुहुँ सम नहें। 
जिमुवने देन नाहि चस्डदास फ्द्दे ॥ 
>म-विहला राधा प्रीवियोगिनी है, अपने प्रिय को प्राप्त करने के 
लिए उसने भ्रीति का ही एक ससार बसा लिया" ओर उस बन्चु के 
लिए बह पागलिनी योगिनी बनकर वन-बन से घूमती फिरी, प्रीति 
का ही इसने सत्र जपा और साधना प्रारम फरदो। लोग हँसते हैं, 
हँसते रहें, जाति-कुल जाता द्वो, तो चला जावे, परन्तु बन्घु मिल 
सके। तुमको प्राप्त करफे दस सब कुछ फिर से वना सकते हैं, समाज 
मे प्रतिष्ठा भी फिर दो जावेगी, पराये भी फिर अपने हो जानेगें, फिर 
अगर तुम्दो न रद्दे वा समाज, और सुख-वैमव से क्या लाध :-- 
लोक द्वासि हुई, जाय जाति जाड, तथुना छाड़िया द्व । 
तुमि गेले यदि, शुन गुणनिधि, आर कोथा तुया पाव ॥ 
निर्मम समाज से तग आकर एफ वार राघा ने सोचा कि 
'बाहिरे श्रनल” और “अन्तर ताप” से कब तक मुलतती रहूँ इस असफल 
जीवन से डिसी प्रजार तो निस्‍्तार मिले। बद समाज के ठेकेदारों 
पर घरस पड़ी -तुम्र लोग अपने-अपने घर जाझो, आज से राधा के 
फ्लंफ फो चचौन हुआ फरेगी, में यमुना के जिनारे आग में जल 
मरदी हूँ:-- 
हि वोमरा चलिया जाई आपनार घरे; 
सरिष अमले क्रामि यमुनार तीरे।॥ 
परन्तु तकाल ही दसके अन्तःकरण ले उसझो सावधान कर किया, 
यदि शरीर दी छोड़ दिया तो प्रीति की साधना किस भ्रकार होगी :-- 
चंडीद!स पले फेन कद्द देन क्‍्था। 
शरीर छाँडिले भीति रदिवेक फोया ॥ 
चरडीदास में प्रीति के दो पछ दैं-स्थृल ओर धर्म ) स्थून् 
झा सामाजिक पक्ष में रापा की प्रीति संप्कारजन्य उस स्लेह का नाम 
३ पीरिठि मगरे वस्नति करित, पिरीते बॉधिय घर । 
प्रीरिति देखिया पदशि करिद, त।! विद पकलि पर ॥ 


(२९४ ) 


है भो अनेक बाधा, विरोधों और विश्फारों को सदता हुआ भी सदर्प 
भत्मसमर्पैण कर देवा दै। राघा और श्याम थेनों के मर में समान 
पपाला कै; फिर भी राधा में करुणा अधिर दै-नारी प्रीति फम ही 
करती दै परन्तु यदि करने लगती दै तो फिए आपने पो सम्ातभां 
इसके दिए संभय नहीं, पुरुष प्राय. फिप्तल जाता है परन्तु एक याद 
प्रयंचित दोकर यद चुप्दाप उस मांगे से इट जाता है; साहिय भौर- 
समाज में इसीलिए शिक्रायठ सदा नारी ने डी की है पुरुष ने सम दे 
चुपचाप सदा दै-पह जावता है कि उसझे प्रति न तो प्रतिहवन्ददी पुरुप 
को सद्दातुभूति होगी और न जातिभक्त नारी पो | चण्ढोदास की 
राा ने भी श्याम फे प्रेम को पीवल' और श्याम फो विपफुम्मम्‌प 
प्रयोगुखम्‌ कद दिया है, परन्तु वह सामान्य नाटी से बहुत उ्च है 
इसलिए उसने दोप डिसी अज्ञात शक्ति फो अधिक दिया है अपने 
बन्धु को कम अपने प्राएयन्घु से तो पद अपने कुषयन के लिए 
क्षगा! भी माँग लेती दै। इस प्रीति फ्रा वियोग पक्ठ जितना शान्त है, 
संयोग पक्ष भी उदना ही सम्तोपप्रद। बढ़े भाग्य” फा फन्न है कि 
श्याम जैसा स्नेद्दी पन्धु रापा को मिला, आशंकाओं के थीच भी दोनों 
सुखी हैं और सुख के बीच भी श्राशंकित; राधा श्याम का परस्पर 
समपैण पूर्व दै-राघा फो अपने शरीर की सुधि नहीं, श्याम का ही 
ध्यान दे, श्याम अपने दुःख को तो सुख ही सममते हैं राधा के दुःख 
से दुःखी हैं; आज भी दृग्पति-जीवन में या प्रेम व्ययद्वाए में इस 
प्रकार का इष्टिकोण सामाजिक सुख को अपूर्व निधि बन सकता है। 
छुछ ज्ञोग शायद इस दृष्टिफोण को अतिभायुरूवा फइना चाहेंगे, ७द्ते 
रहे, जिस व्यक्ति का इतना विकास नहीं हुआ बढ़ तो ऐसा सोचेगा 
द्दी। रहा ड्् श्रौर सुख का प्रश्न, वद्द प्रेम की कसौटी नहीं दै--? 
जिस काये से सामाणि सुख मिले झेवल वद्दी धर्म या पुण्य नहीं है, 
धर्म का फल्ष वो अन्दःक्रण का सनन्‍्तोष है और सुख्र वाह्म परिस्थितियों 
पर निर्भर होता है। इसलिए प्रायः पवित्र प्रेम को सघनता में दुःख 


4३ सोना जे नद्दित्र पितद्ध दृदल्, एुमति काजुर छेद | 
३. सोनार यागरी लैन विष भ्ति दुपैते मरिवा मुख | 
३. धयद्या जनेर, दोष ना जहडे, विल्ले कत दये दोए ) 
हुमि दया कहि, कृपा ना छुड़िद, सोरे का करिए रोष ॥ 
४ छह कि आर वज्षित्र ठोरे! 
प्स पुयपफ़ले से द्ेस देघुरा, भासिया मिक्षक्ष मारे ह 





( श्प) 
की बाई भी लिपटी चली आती है, प्रेमी सुख के लिए फभी प्रेम न 
करे और दुःख से ऋरठ होवर इस दिव्य एय से परायल भी न करे ३-- 
कटे चए्डीदास शुन पिनोदिनी, सुख दुख चुदि भाइ। 
सुझेर जागिया। ले करे पिरीति, दुख जाय तार ठाँइ॥ 


सचभुय प्रेप 'विछु किछु सुधा, पिपगुण आपा! है, प्रारंम 
में इससे हृदय को बद्दी शीतख्तता म्लतो है परन्तु धीरे धीरे ब्याला 
दृहकने लगती है। यह प्रोति जा सुर थ आध्यात्मिक पत्त है. जो 
चेरडोदास की अपनी विशेषता है प्रीति की अग्नि में तपकर प्रेमी 
निखर आता है-जम्म-जस्मान्तर का मन का मेल जलकर सपा हो 
जाता है। आत्मशुद्धि के दूसरे सांधंन भी हैं, ज्ञानमाने धरम है, 
कर्भकांएड (4रस) है और उपासना (चरचा) है परन्तु को प्रीति माय 
दी ऐै । सद्ा, उसके लिये ये गल्यिँ तुच्छ हैं, इस मागे की विशेषता 
को यही जान सकता दै जिसके मर्मस्‍्थल में 'पिरीति! के ये ३ अक्षर 
अष्टित हो चुओ है ;-- 

घरम-करम, लोक-चरचाते। ए फथा बूमिते नारे । 
ए विन श्रौँखर, जाद्वार मरमे,-सेइ से वूमिते पारे। 

भक्ति का पथ बडा सुगम बतलाया गया है परन्तु घह भी उतना 
सहज ही दे, अबत्ता याला' भक्ति के गस्भीर रदश्य को भी क्‍या 
समके उसके अस्तःररण में जो यस गया है. वदी उसका देवता है, 
यद उस देवता के चरणों में अपना सर्वेत्ध अपित करके 
अपने 'आ्रापको प्रीति की व्याला में जलाती रहती है। यदी चण्डीदासीय 
सहज प्रेम साधना दै। सूफी-साधना से यद्व साधना अधिक सूुक्ठम, 
अधिक गम्भीर ओर अधिक परिष्कृत दै! सूफी ईश्वर काहदी रूप 
सममहर संसार का उपभोग करता दे परन्तु प्रीति-साधना में उपभोग 
के लिए फोई स्थान नहीं, सूफी का प्रिय ईश्वर छी मलक है परस्तु 
प्रीतिसाधक का प्रिय उसी के समान दे, “ता हइवि सती, ना हवि 
अधति”। इसलिए इस प्रेम का सामाजिक पत्त भो है ओर आध्या- 
व्धिकू भी। यह प्रेमन्‍्साधना प्रिय को देवता और देवता को प्रिय 
बदाकर मी दोनों के व्यक्तित्वों को सुतक्तित रखती द, इमीलिए यह 
सइज है, सर्वधुल्लम दे। इसके लिए ए् दी शर्ते है गर्मस्थल पर 
बरिवो के तोत अक्षरों की जन्म जन्मात्तर के लिए अद्वित फरा 


"य ज्ोगार पीरिदि, हि जाति मझि भवद्धा इस बाबत... वोमार पीरिति, छ जाति सकृति भवद्ा दुछेर बाल्या । 





( *६ ) 


हलेना-यद भी प्रयस्मसाध्य नहीं संस्कारसाध्य है। कवियर रवौद्ध 
ने वैष्णव काव्य के विषय में विचार करते हुए प्रिय और उपास्य के 
साम्जस्य का विशेष आम्रद फिया ऐै ;- 

ढेववारे याद्रा ठिते पारि, दिए हाइ 

पियजने,-- फ्रियमने याहा दिते पाई 

ताइ दिई देववारे; आए गबो कोथा 

मेपतारे प्रिय करि, प्रियेरे देवता ॥) 


कबीर का जीवन-चरित 
॥ ६ 


फूला फूला फिर जगठ में केसा नाता रे। 

मात कहे यह पुत्र हमारा, बद्दिन फह्दै बिर मेरा । 

कहे भाइ यद्द भुजा हमारी, नारि कदे नर मेरा । 

पैट पररि के माता रोबे, बाद पररि के माई। 

लपटि-मपटि के तिरिया रोयै, हंस अर्ेला जाई। 

काशी की गलियों में एक साधु गाता हुआ चज़ा जा रहा था; 
इसका चेश मामूली था; सिर पर कपड़े की उल्लरी टोप्री, लम्बी डाढ़ी 
घुटनों तक का कुत्ता और द्वाथ में एक साएंगी। पयिक्र उसके गीत फो 
सुनते और तन्मयता से गुनगुनाते हुए आगे बद जाते। मगर की 
अट्टालिफाओं में सानद्र संगीत की मधुर ध्वनि उठ रही थी, कोकिज- 
फठ और यौवन फे निरश्न उल्लास से चमचमाती हुई। बाजार में 
नया रंग था, अल्दड़ता पर सचित कोप को मुक्तइस्त से विल्लेर देने 
घाला। गृद्दिणी घर से वाहर निकलती और साधु को रेखफर डिवाड 
बन्द बर लेती । ग़त्रि होने लगी परन्तु साधु को किसी ने क्षाथ बढटाक्र 
मिज्षा न डाली! उत्की आँखें चमकने लगीं, भाक्षाश की ओर देखकर 
उसने एक ढँँडी साँस ली -- 
राम भरोप॥ते बैठकर, सबका गुजरा लेइा 
जैसा जाकी चार्री, पैसा ताझे देय॥ 
सारगी पर फिर द्वाथ जमा, तन्न, ठन्न, ता, स्वर में फिए प्रवाह 

आंगया और ज्ाधु लया गीत गाने छगा-- 


( ३०७ ) 


डर लागे श्री हाँसी आने, अजब जमाना आया रे। 

घन-दौलत थे माल खजाना, वेश्या नाच नचाया रे । 

मुट्ठी अन्न साध फोइ माँगे, ऊद्ै नाज नदि आया रे। 

कथा होइ तहेँ स्रोठा सो, वत्ता मोड पचाया रे। 

उक्षटी चलन चल्ली दनिया में, तातें जिय घबराया रे। 

सचमुच उसका मन घपग उठा था, धर्म के इस केन्द्र षाशी में 
कलियुग का ऐसा व्यापक प्रभाव ! लोग न जाने फ्सि गधे में डूबे हुए 
संमार की असारता को भूले रहते हैं. इसनथे उस दिन का ध्यान भी 
नहीं जय कि चार भाई मिलफर श्मशान को ले चलेंगे ।' ये उचकुल के 
चभिमानी धनी युपक्र झितनी शान से अकड़क्र चलते हैं; इनका फिस 
प्रकार इद्धार दी सरेगा+- 


ऐंडी घोती, पाग कपेटी, तेल चुआ जुलफन में । 

गक्षी मक्ती की सरो रिकाई", दाग लगाया तन में। 

पाथर की इक साथ यनाई उतरा चाह छन में। 

फद्दव कबीर सुनो भाई साथो, ये क्‍या घढ़ि दै रन में । 
ओर पहले यह हैं. कि पाशी धर्म का सनातन केन्द्र है, थहाँ 
शरी ( छोड़ने पर अ्रनायास ही मोक्त प्राप्त दो जाती दे ! कहाँ नरक का 
द्वाए मगदर और कहाँ ध्मे का बेन्‍्द्र फाशी | एक में शुद्रो को कोपडियाँ 
दुसरे में श्रादाणा! की भट्टालिशाएँ || एक में गरीबी का निवास, दूसरे 
में विल्ञास का संचय | कपोर का गुजारा इस काशी में नदीं हो सफता 
हमड़ो मगदर दी चलना पढ़ेगा, जहाँ पंडितों का, माह्म्णों का, घनियों 
का आतंक न हो-- 

पो भय भनख सहे प्रति दिन थौ, नाहिन रहन हमारा ! 

अस्तु, 'सकक् जनम शिवपुरी” मे विताने फे दाद सद्यात्मा फ्चौर 
अपने जीवन फे अन्तिम कं व्य धर्म प्रचार के लिए मगदर चले गये। 


१ ॥ 


जिन उपररेशों की फाशी में कोई पूछ न हुई उनको सगइर में 
भी अनमुतरा फर दिया गया। शुद्व भी तो यही समझते हैं. कि मादाण 
उनसे ऊँचे ड्ढ ओर वेद में परररित्र ज्ञान मरा द्र्झा है, ह्न्न्दू और 
$ दा हिन को कछु सुधकर सन माँ 
हा हित के उतु छै चहु होई, गा दिन भंग उसे मड़ि कई । 
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हुएर छोई भी तो इनकी बाव नहीं सुनता, संभी इस्धियों के दास बने 
हुए हैं।* मगदर आऊरर कपीर ने अपना उपदेश सुनाया- 
जो तोकू बाँदा बुबे, दादि बोय तू फूल | 
हो को फूल के फूल हैं, वा को हैं. तिस्सूल॥ 
परन्तु बहुई और लुद्धार, धोधी और रंगरेज उनकी वार्दों पर 
हँसते हुए चले मये। इनको उपदेश का अधिकार ही क्या है क्‍या 
ये आह्मण हैं जो दमरो उपदेश देने चले हैं | त्राह्मण जाति का एर शाक्त, 
ल्ोद्दार फी दुकान पर तलवार मोल लेने आया था उसने चुटकी लेते 
हुए साधु की मद उद़याने के लिए उससे यनावटी भरद्धा के साथ 
पुद्ा-'आपके उपदेश तो बड़े मधुर हैं, मद्दाराज, आप आद्षण जान 
पड़ते हैं !” क्प्रोर के हृदय पर ब्यग्य चोट कर गया, वे आहण के 
नाम से दी मर्मादत द्वोठे थे श्रीर यई प्रश्व उनसे क्‍्य। पूछा गया था 
यह भी वे जातते थे | उनका अपना ही उपदेश इस समय यदि ने रहा 
और पॉँटे फा उत्तर पत्थर से दवे हुए योले - 
जाति न पूछी साधु का, पृष्ठ लीजिये ज्ञाव। 
मोल स्रो तकरार का, पड़ा झन दो स्यथान॥। 
शाक्त का मुँह डी खानी पड़ी, फिर भी यई कच्ची गोलियाँ 
खेला हुआ न था, उसने सन्तोष की बनायटी हँसी हँस पर फा-- 
“डीक दे, मद्राग़ज, जाति तो सत्र की एक दे श्रीर सच पूछा जाय तो 
शूटर दी म्राध्ण से उँचे हैं क्योझि ये सदा विधि-निदेव से स्वतन््र 
सहज सुख फा भोग करते ६; साधु ज्ञानयान्‌ हो, मदराज ने मी तो 
बेद-शाप्य का अध्ययन किया दी द्वोगा [” क्‍्यीए फो किए पराजित 
ऐलना पढ़ा, ये ज्ञान को मद्ास्‌ बदा रहे थे, अप्र ज्ञान पर मी आनमण 
दोने लगा, दो ये <ंग बदल फर योजे -- 
पोधी पदि पढ़ि जग मुझआ, पश्डत दुआ न कोय । 
ढाई अहर प्रेम का, पढ़े सो पश्डित द्वो3॥ 
शाक्त जानता था कि आचार-नयचाए में यद साधु पूरा है, 
इसलिए उस सिपव था प्रश्न करना साधु के पह में जागगा। इसने 
फिए चतुराई से पृदा-/ठो आप लोछ ओर येद में विश्यास न रखते 
दोंगे बद्धाशाम वद वो खाक फ्र इशोसल्ा दे है! झशीर सी कर 
मुप्तफराये चोर मग्रठा स ब'लि-- 
१ हिल्पू-द१७ $छ्चो मद सोती, रद दु सदवि को इंसा। 
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पीछें ल्ागा जाइ था, लोक वेद के साथि। 
आगे में सतगुर मिल्या, दीपक दीया दाथि॥ 
शाक्त ने फिर झटका दिया-- आपके गुरु कौन है, वे किस 
सठ के सहन्त हैं, और उनकी शिप्य-संडल्ती कद्दों रहती दे १! कथौर 
फिर लेज हो गये, 'इस दुष्ट ने तो मुमकों सब्र डी आँखों में गिराने 
का निश्चय कर लिया दे”; उन्दोंने उत्तर दिया और आगे बढ़ गये 
दिखावरी प्रेम में मूमते हुए :-- 
गुरु मो विद वो एक हैं, दूजा यहु आकार ! 
आपा सेट जीवत मरै, तो पायें करवार ॥ 
सिंद्दों के लेहैंडे नहीं, हंसों की सह्ि पाँत | 
लालों की नर्दिवोरियाँ, साथ न चलें जमात ॥ 
दूर से उन ही “बानी? सुनाई दे रद्दी थी :- 
मूरख को सप्फाकदे, ज्ञान माँठि की जाय । 
कोइला द्वोय न ऊजरी, नौ सन साबुन ल्ञाय ॥ 
उस दिन से कपीर ने एक बात नई सीक्षी :-- 
फंष्ते फी फद्दि जान दे, गुरु की सोख तु लेइ। 
स|कट जन ओ स्वान को, फिर जयाब मत देइ ॥ 
और इन्दोंने वाणी पर संयम का अ्रभ्याक्ष किया", मन में घृण्ठा होते 
हुए भी आचार की दृष्टि से वे बैष्णयों को अपना मित्र सलमदे 
क्षग, ओर शाद्टों मे उस्दोंने यद प्चार क्या कि यथपि वे इस जया 
में जुनाहे हैं परस्तु पूवमन्‍्म में निश्चय ही म्राद्षण थे तथा संसार पा 
उद्धार करने के लिए उनका अंतवार हुआ है :-- 
पृर॒प जनम इस बांद्वत द्ोते, बोछे करम तप द्वीना। 
रामदेव की सेषा चूड़ा,पकरि जुलादा कौनद्रा॥ 
समरय फ्रा परयाना छ्षाएं। हंस उवारत आए॥ 
है 8 ९ ५ 
कहर ने यहुत प्रन किया कि मगदर के शुद्दों करो सुधारें 
प्रस्तु उनझा अनुमान गक्षद था--काशी निपासी उच्च कुल के धनाव्य 


०--+-77_-त+ततनैौनल__+++।३_त_नत3ते| +++++ 
३. सबद्‌ सम्हरे वोहिये। सब के हाथ म पोँद । 

धर सबद औषधि ऋरे, पु८ सबद करे घाव ॥ 
३ साहृत बारदइम छा भा, द्वेश्नी अज्ा 3३] |] 

संदसाक्ष है मेंदिपे, जैसे मिश्वे मोपान्नए के 
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ही विल्ञास में लिप्व नहीं है मगइरवासी नीच जाति फे लोग मी उसी 
इन्द्रियमुख में इबे हुए हैं और इसी कारण शाक्तों छा अभाव उन पर 
अधिक पदता दै। कबीर ने शाक्पों की बुद्ध बातें सुनी तो उनको 
पता लगा क्वि उनका शान शिश्नोरर (तर दी हैँ और निपिद्ध योन- 
सम्बन्ध की बातों द्वारा चे जनता को अपनी आर आइष्ट करते हैं। 
अस्तु, कपीर की सारगो से एक नया स्वर निझुलने लगा ,-+ 
(क) ये अखियाँ अलसानी, प्रिय ह! सेज चली । 
खमा पकरि पतग अस टोल, बोलें मघुरी बानो। 
फूनन सेज ब्रिधाइ जो राखी, पिया बिना कुम्दलानी । 
धीरे पाँव घरो पलेंगा पर जागत ननद जिठानी। 
कद्दव क्रोर सुनो भाई साथो, लोक लाग बिदल्ानी ॥ 
(ख) सवो भ्रचरज ए् भरी भारी; पृत्र घश्ल महतारी। 
पिता के सगे मई वाबरी, कन्या रहक्ष कुमारी । 
खसमदि धाँडि ससुर संग योनी, सो किन लेहु विचारी ॥ 
फवीर की इन अटपटी बातों का दिन-दिन भ्रचाए बढने छगा। 
फर भी लोग पश्डितों की धाों से खिंच जाते ये। एक दिन क्भ्रीर 
ने चाज्ष चल्ी, अपने कुछ प्रोवाओ्ं को ये यातें सुनाई और उनसे 
कहा कि पएिडितों से उनका धर्य पूछे :-- 
(क) मेंदछ स'्पर रहे एक समें, बिल्ली स्वाद वियादी । 7 
(ख्) बैल दियाइ, गाइ गई पाँक, बदरा दूदे वी मै साँझ “7 * 
(ग) दम वइनोई, राम मोर सारा। हमर्ट बाप, हरि पुत्र हमाश॥ा 
परिइ्ठता का दम खुर्क था--यद पागलपन है, इसका मी क्‍या 
अर्थ दो सझ्ता दे! जब मक्त क्षोटर कपोर फे पास थाया तो 
शोर ने धन धदप्टी ग्रातों में दी गदरा हान दिलये दिया और साय 
ही बोले -- ः पक 
चैठा पढिठ पर पुएन, बिल देसे का करे यान । 
फहूँद कदीर जो पद को जान, सोई संत सदा परमान ॥ 
अप फरोर अयेहारी पुरुष ये । छोग उनझे शिष्य धतमे छगे। 
सामास्य जनता में उनछा विरोध अप न था । _ 
१९ 0 
“ 'झमान्य होगों के गुर पनकर फभीर ने सबसे पहले ज्यष्टयों से 
मरा लिया, जप पैक सोगें के मन से यद भाषना भदटी मिफलदी 
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किज्रादाद जन्म से ही दूसतें से झँचा दे तय तक सैसार का ईदवुरि 
महीं दो सकता, और फ्यार को आाक्षाण-विरोधी बपदेश देना था अपने 
शिष्यों में। वे जन्मज्ञात उच्चता पर चोट फरदे हुए बोले :-- 
जो बाद्यन तुम याद्ानी जाये ।६ 
ओर माण्ग फाहे नईिं झाये ॥ 
जाक्षए) के घद्याने पर जय छोग मूर्ति पूजते ही मिले दो सतजी 
मे ए[क दिन बड़े मनोविनोद से पूछा-“सुना है, भाई, कि पत्थर 
पूजने से द्वेश्वर मिल जाआ है; अगर यह सच दे तो काज से हम भी 
थड्टा-सा पत्थर पूजा करेंगे--इम पहाड़ को पुजेंगे, जिससे भगवान 
जल्दी द्वी मिल सके! ;-- 
पाइन पूर्जे, दरि मिर्णें, तो मैं पूजूँ पद्ाढ़ । 
छोग सचमुच बढ़े शरमाये, उन्होंने यह तो कभी सोचा द्वी न 
था । तब कबीर फी बन भाई, उनका फटकारते हुए बोले ;-« 
॥ दुनिया ऐसी बाबरी, पत्थर पूजन जाया 
। ४ हर की चकिया कोई न पूजै, जेदि का पीसा खाइ ॥ 
अहिक फप्ीर के प्रचाएका एक दुष्परिणाम भी हुआ, लोग वैष्णव 
संन्तों में श्रद्धा रखने लगे, पए कबीर का दहेश्य थद् नया, और 
अगर थे सममायें भौ तो कैसे सममायें कि सनके अतिरिक्त सारे सॉंधु 
हैं। उनकी एएफ युक्ति सूमी सोधुओं फी सभी यातों का लेंदम फरन 
के --उनका-चेफ घसका ध्यान: उनका «आचार सर्व [कुछ कप, दे -« 
इस उपकएणों से फोई्ग्साधु नहीं मनजाता ००५ ) 
4 # ४ , पनदुको जोगी सब करे, मन को, मिएला फोय॥ 
4- 5 हम तो “जोगी मनदि-के, तन के है से! और) ४० 
कह :थव्पिकसुद्ाप हरि सिर्णे। सब कोइ लेइ सुड्राय। £- « 
नेम्री देखे, घरमी देसे, श्राव फरदि असनानानज- “5 
आतृम,मारि-पजानह्ि पूजै उनमें फछू-भ ज्ञाना ॥ -” 
, भासत्र मारि डिम धार बेंडे मन में बहुत गुमाना। 
<. » -पीहर पाथर पूजन लागे तीरथ गरय भुकाना।... 
77 माला पहिरे, टोपी दी-हे छाप तिलक भलुमाना 
सास' सबदे गांवव भूले, आतम खघरि न जाना। 
हा पक दिष्यों ने एक दिन पूछा--"गुरुदेव, सन्त फी फिर पद्िचान 
है| ' साधु में शोवसे गुण दीने चाहिये? सदगुद ने साफ उत्तर 
हक परत भ ६ 9 # भरे ५ 


|| 


चन्धा5 
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दिया--“सांधुं की पद्चान तुम्हारे यप का कम नहीं, इसको 
सतगुरु ही कर सकठा दै। ओर साधु में भ्रच्छी अच्छी बातें सर इपे 
खुगई एक भी न द्ो।९ श 
साध फ्ावन कठिन है, क्म्या पेड़ छेज़ूर। 
चढ़े तो चाज्रे प्रेमरत, गिरे प्रो चकनाध् षः ॥ 
छेह सधिरन परसी, विरता बल विद्यरियोँ 
साथू ऐसा चाहिए, जैसा भुर्भाया 
>>. सार सार*को *गढि रहे, थोधा २३ सहावता 
भैसा दौढद मैं फिरी, वैसा मिक्रा म॑ फोय[ण 
ततबेता विरगुन रदित, निरंगुद से रत होव॥| 


4 
पुसक्षमानों ने समझता कि घेद और कक्षण पा मिदक यह साधु 
अनफा यहा सहायक होगा। परन्तु यह पनक्की भूज थी। क्वीएआक्षण* 
पिशेधीदर्सक्षिए. पे कि समाज में ब्राह्मणों रा प्रभाव-अ्र॥ जय सुसतलें+ 
भान एनके शिष्यों झो गदकाने-कगे तो कपीएंने अपने इमदेश छाप 
अद़ दिण«-+ प्र्म 
अरेदन 68न राइन याद । 3 
7 दिल्दू अपनी करे माई, गागर छुपन न देई। 
प्रेश्या के पायन धर सोचे, यद देखो हिन्दुआई। 
मुसलमान के पीर॑भौलिया मुरगी झुरगा खाई! 
ख़ाक्मा फ्रेरी पेटी ब्यादँ भरदिनें फरर सगाई ४ ४ 


परन्तु इतना दी फाफी नहीं था दिगुओं फ्री जिन यातों क्रा कमौर 
मे खंडन किया था, उन्‍्दों का खण्डत भुसक्षमान भी करते थे, फ्नत 
अप्रत्यक्ष रूप से उनका प्रचार दोता था। अत, भय कोर दोनों का 
साथ-साथ खंडन फरने कगे - 

दिंदू वरत एराद्सि साथ, दूध सिंघाड़ा सेवी । 

| टर दस १३ 

रोजा तुरुक ममाज शुजारै विसमि्ञ याँग पुकार । 

इिन्दू दया मेहर को तुरुकन दोने घट सो त्यागी 

ये इलाल' मैं कटका मारे आगि दुनों घर लागी।॥। 
ओर फिर मुल्लाओं की इृठपर्मी पर भी कर्य र ने निर्मम प्द्वार किये -- 
“किस प्रक्नाए पूरे-फरकट के ढ्वेर पर चढुकर अपने को ऊँचा समझते 


£ है३ ) 


वाह हुक्कुट सारे ससार दो जगाने का दम करता हुपआा बढ़े ओर से 
बाँग देता दे, उसी प्रकार कंकुर पत्थर स॑ बनी ससिद पर खद्कर 
चहंवारी मुल्ला अजा की च्रायाज लगाता है-इस क्ल्ां में ईश्वर 
के प्रति ध्यान नहीं दै क्‍योंकि इश्यर फे लिप चिहत्ञापर पहने फी फयों 
भायरपतता दै न ५ 

कॉकर पायर शोरि हे, मसजिद क्षई चिनाय । 

हा घढ़ि मुए्ज्ा मांग दे, कण यदण हुआ खुदाय । 
इतना ही महीं, फपीर मे ब्योयासमक हग से पते शिष्यों. के मुसत« 
सान बतमे का विरोध फिया-- 

सुमद कराय सुरफ जो हीना, औरत को फा फहिए। 

अर्ध सरीरी नारि पहावे; तार्ते हिन्दू रहिए॥ 

8! 


शगह९ में अपना प्रभु फताऊए कबीर फिए एछ बचाए राशी 
में घाये, इस समय तक थे सब फा रूडन कर चुडे थे--सव की खिश्ली 
हैड्डा चुके पऐे-उनके शिष्यों की संस्या सी काफी थी दी। परम्तु धर्म 
की दिग्विजय उछ समय तक पूरी नहीं समझी जातो जब तक कि 
काशी में उसका एक स्थायी अखाड़ा न सुन्न जाये । अस्तु, कोर की 
दिष्य-मणडत्ी काशी के एक कोने पर बस गई, मणिकर्णिका घाठसे 
चल, विश्वनाय के मदिर से दिगन्‍्तर में, शैवों और वैष्णथों की 
मरितियों से दूर--यद्द स्थान कबीर-चोरा फदलाया। यहाँ आइए कबीर 
ने अपने मत की प्रतिष्ठा कौ--लणटडन के क््थांन पर,मंडत पर ध्यान 
जमाया । अथ उनको फिर वेष्णूप_मत की शरण लेनी पढ़ी, घेदाम्त 
को शब्दावक्षी अपनानी पड़ी और दि दुश्ं के विश्वास पचाने पढ़ें । 
जथ फोई पूछता रि आपका मत क्या ६, आप किस नाम के स्मरण 
की प्रतिष्ठा करते हैं, दुसरे ऋषियों तथा आप में क्‍या झनन्तर है तो 
संत जी इस प्रकार उत्तर देते - ५ 

निरगुन, सरगुन तें परे ,नहाँ हसाऱों ध्यान व * ४ 

कोई ध्याये निराऊ २ को, व)३ ध्यावै साकारा । 

बह तो इम दोऊ ते न्‍्यागा, जाते जाननद्वारा 7 

केते रामचन्द्र तपसी से जिन जग यद विरमाया । 

कते कानद भये मुरलीधर तिन भीं अत न पाया ॥ 


के प्रमाव में ! 
उपर ने बेदाम्त के प्रभाव में चाइर सभसे अधिक ध्यान मयूया 


ह 


(:१७: ) 


घर दिया, जिसका विरोध करना हो उसी को मांगा झा खेल बदला दो | 
साया. इतमी अब है कि कवौर को छोड़कर सभी- इसके फेर में पढ़ 
खुके हैं और फीर भी अपने बल पर इससे नहीं यचे वह्कि 'सादिब: 
यां!' से इनका उद्धार हो सका है। माया के दो रूपए .कनक तथों 
कामिनी हैं, कनर से तो केवल सरक्ति में बाधा आती है परम्तु कामिनी 
तों साहायें नागिनी हैई, यंद पुरुष के साथ-हँस-खेत कट हो उसका 
संत्यानाश झर देती हैर। यह शाह शान नहों, कपीर का, झांप्षात्‌ 
इंलुभय है, वन्होंने बियाह किया -या.परन्तु-नारी:फो भास्तविद्धता फ्रो 
जानकर पे उप्तको ईयांग बेठे-- हि 
भारी वो हम भी करी, जाना नहीं विधार। 
+ > जब जानां तथ परिडरी, "नारी बढ़ा विकार ॥ 
ड्िसी चोज का मूल्य अधिक हो, इसके लिये यद च्रायश्यक है कि 
इसकी प्राप्ति में प्र/णों ठक को बाजो क्षगा दी गई हो | कबीर को जो 
अमूल्य रन मिक्ष गया था उसके लिये उनको संसार फा विरोध धों 
महुत करना और सद्दना पड़ा, परन्तु भात्म हांन॑ के ज्िये ये खाक॑ ले 
छानदे फिरे थे। फिर भी ये संसार को अपने ज्ञान फी हमृहयता यत*« 
लाना चाइते थे; इसलिये उन्होंने जनता में यह प्रचार किया कि भनेक 
ऋषि-मुनि गिएि-गद्दचरों पर बर्षो" तक भटक 'कर उसको यद शान 
प्राप्त हुआ हैं; वे विरदििणी के समान उस प्रिय के दीवार फो तरसते 
परमंत परयद मैं, फिर, , नयव गँवाये रोय।! 

हे से घृटी पार्क नहीं जायें जीपन होय।॥ « ,« 
2 | हैविएदिनि को मीचु है, के श्राए दिखशाय।  «... 
साठ पदर का दाधर्णा, मो पै सह मे जाय। ... ... 
2": कमी वे योग़ की शब्दावली में यात करते, कमी बेदास्त की 
मैं | कभी हिन्दू बन, जाते, कभी मुसलमान उनको एक हो चाव 
बनी थी कि और सबने वो सत्य का एस ही अ'श देखा है, में ईश्वर 
बी पिशेष 7प से उस तत्व अनूप को प्राप्त कर सका हूँ... |, 

$ हू नी अषिगे सादिय दया सौ, सबद डपे गहि ठठरे पार [ 

५ छह हूबोर सुनो भाई पाधी, था टगिनी तें रहु हुसियार ह 
३ ' नागित ने पैदा दिया, नागित हप छोदा। 2४: - 
३ छोटी-मोटी कामिनी, प्वद्दी वियं को येलि।*' 
देते मं दृवव पहि, पह मारे हँसि रेढि ॥ *, 
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ना इए 2 

है (१६ हि 
दयीर देश के सभी भागों में धूममे छगे, श्राय उनके शिष्य हीं 
श्र चधर चहें जाते और अपने का फ्यीर यवा पर दूमसें की खिशत्ी 
हड्डा दिया करते ऐ । जनता की बदलती थोलियों में नये-तये कपीर 
सपना संदेश सुनान लग गये। फोर को कोई पद्दियानता ते था 
पर॒स्तु उमके नाम फाक्षोद्दा सत्र सानते थे। फप्रीर फो भगवा का 
अपतार माता गया, इसके दचनों फो तक से झपए की बात सममा 
हंया और मिन्ता सोपे समझे दूसरे फो निर्भप होकर चाह धार्से छुता 

सकना ही सतहगुर द! मुउय लक्षण पन गया। 


आशिम सम्रय में दधोर फिर सगइर आ गये, शसकों जीवन 
में पापी सफ्लवा मिल चुशी थी परम्तु हनके मेख्ते-देख़ते हो इनके 
शिषध्य एनके विरोधियों से झाधरु दी पतन चुफे थे। फबीर मे णो 
हुए सिछाया एस सर में मानो चारमोठारन्शी क्रोई दाह में थी । 
दूसरी थी भूत्षों यो सुधारना ही स्ारो फयीर पथ 'क्रा शुरुमर था। 
एल्फ शिष्य भापस में कंगढ़ते-थ, सुन पुत्र ने दनकी रग्मात्ि में प्रक 
नया फ्लक क्षमा दिया कबीर को अब झम्तिम दिलों में शास्ति को 
रोज थी । शरीर न१ होने पर वो मोछ मिलेधी १एतु जीपितनहते 
हुए भी शारीठ सिज्ञनी चाहिये--. 


मूए पीछे मति मिल्ती, कहे कबीरा राम । 

क्षोड्टा माँटी मि्षि गय , फिरि पारस केंद्वि कांम्त ॥ 
कथधीर थी सक्षु पर भी उसके शिष्य आपस में मंगइने ऊगे, दम्म ने 
इनफो अ घी यना दिया था| फबौर इस थात को जानते थे इसलिये 
ए होने अ्रपन्नी शेया पर फूलें फा द्वेर रखबा दिया था और स्थय एक 
विश्वासपाल शिष्य धर्मशस की देख रेख में अपने स्थान से दूर 
पहुँच गये थे | कबीर की सूयु क याद जब धर्मदरास घटना स्थल पर 
पहुँचे और उद्दोंने अन्य शिप्या की ऋगइता पाया त्तो शव पर से 
चादर उठाने का आदेश दिया--शव के स्थान पर सुगन्थित फूलों का 
हेर था, फ्वीर के यश के समान दी संसार में सौरम विखेरवा हुआ। 


4 
आज भी अधेरी गक्तियों में अशि।क्षत जनता के बीच किसी- 
जुद्ध साथु झा साएगी पर शा देख कर कूपीए की सारी फहानी 
आँखें क सामने घुम स्मती है-- 


( है 


पीलें प्याक्षा हो मववाला, प्येज्षा माम अमी रस कारे। 
ग्रात्मापन सब सेलि गँवाया, तरुण भया नारी बस का रे। 
विरध भया कफ बाय ने घेरा, खाट पड़ा ८ जाय खिछ्ठका रे | 
विन सतगुरु इतना दुख पाया, वैद मिला नहिं इस तन कारे । 
माता पिता बध सुत विरिया, सग नहीं कोइ जाय सका रे । 
जय लगि जौचघे गुरु गुनगा ले,घन जोयन दे दिन दस का रे । 
चौरासी जो उबरा चाहै, छोड कामिनी का चसका रे । 


सिहलदीप आहि केलालू 


मसइल! शब्द के सुनते ही इमारा प्यान उस द्वीप की ओर 
जाता है निसझो 'लंशा भी फट्ते हैं! प्राचीन वाल में इसको वाम्र- 
पर्षी! पहने थे।* 'महाप॑ंश! में लिखा दे क्लि राजकुमार त्रिजय और 
उनके साथी जब प्रथमवार उस द्वीप पर पहुँये तो थकावल फे कारण 
में पृथ्वां पर द्वाथ टेंक कर बेठ गये, मिद्ठा धाप्रयृण की थी, एध्कें 
धरों से उनकी दर्येलियाँ वाम्रपणे सो ( सावे के पत्र जैसे रंम याक्षी ) 
हो गईं, इसीलिए उस दीप का नाम ताम्रपर्थी पढ़ गया। 'सिदलः 
माम उस द्वीप.क फिसी शुए पर आश्रित ने होइर उस पैरा क नाम 
पर है जिसने पहले पदले तसद्वोप की खोज कौ, कदा|यत्‌ जम्युद्रीप 
घासी उसको 'सिंहल” कहते थे; और शपतिग्रेश ब्रसामे थालेये 
तिथासी उसको ताम्रपर्णी। राजकुप्रार घिजय का बंश 'सिदक्ञा 
कइलाता था; क्‍योंकि यंगराज की आज्ञा से विजय के पिता दिहववाहु 
भ्रजा में झातंरु उतन्न $रने वाले अपने पिता सिद्द को मार-कर ले 
आये ये; (सिंइ #ल रू सिंदजत) !? अस्तु वान्नपर्णों का साम सिंइबा 
हो गया। इसके कुछ भाग 'झोजद्वीपः 'मुण्दद्वीपः ठथा “मागद्वोप! मी 
॥ डाब प्राएडारवरः क्षेशवेस' भागे दि पृनस ईे द्िएटरी आप हदिधिणा पु०७ 
३ महाघश, सप्तम परिष्छेद, धंंद श३ | 

३ दही, 4 । इ२ूए१ सपा ७। ४२। 
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कहलाते थे ।* इसके निवासी यक्ष तथा भाग गतलायें गये हैं ।९ पैमव 
तथा विलास का यह जेन्द्र था, अनेक साहसी नययुवक वहाँ जाकर 
रूपयती स्त्रियों तथा असख्य र॒प्तों के स्थामो बन जाते ये, दृल्लपति 
का वियराह तो उस पर म॒ द्वित होमे वाली यज्षिणी के साथ होगा था 
परन्तु उसके साथियों को भी अपसे अपने पद के अलुरूल दूसरी 
यक्षिणियाँ मिल्न जाती थीं। राजकुमार पाण्डु वासुदेव सन्‍्यसी फे 
बेश में नाव द्वारा सिंदल पहुँचा थ, और अपना पराक्त्म टिखलाने 
के कारण उसझा विवाद उप्त भद्र रात्यायिती के साथ दो गया जिसके 
लिए ससार के सभी लोग इच्छुक थे ( मद्दाव॑श, अप्टम परिच्छेद )। 
इस प्रकार फी कथा में पद्मावत की कथ। पा झाधार खोजा जा समता 
है। पदूमावती का पिता कम से कम नाम से ( यक्ष न॑ सद्दी ) 'गन्धर्या 
सेन था, उसके बिलास तथा चैभव की क्या सीमा, पद्मावती के रूप 
पर तीना कोझें के मधुप मेंडरावे थे, अन्द में जम्बुद्रीप का एक 
राजकुमार सन्यासी वन, नाव में बैठ वहाँ पहुँचा शोर अपना साहस 
दिराला कर उस विश्वसुन्दरी का पाशिप्रदण कर सका | 


पस्डित रामचन्द्र शुक्ल ने पदूमावती के रूप सौदिये को 
घतमान सिंदलिनियों के रूप से तुलना करने पर यद्द निश्चय किया 
है फि जायसी फा 'सिंदल! ऐतिहासिफ छिदल् अर्थात्‌ लंका न दोकर 
राजपृताने या गुजरात का कोई स्थान होगा।? जायसी ने सर्व भी 
'सिंदल! को लंबा? से भिन्न फोई द्वीप माना दै, सात द्वीपों के नाम 
गिनाते समय सिदल और लंका फा अलग-अलग उल्लेख किया है, 
और सिंइल् के राजा को लक के राजा से तथा सिंइलमगर की 
छंका नगर से सर्वत्र छुलग फी है ;-+ 


छडदीप के सिला अनाई। बाँधा सरवर घाट बगऔ ॥. (४० १२) 
लड़ा चादि झच गदू ताढा। निरिलि न जाई, दीठि तन याक्ता। .. 
० 3 (४५ १५) 
लंका सुनो जो रावन गश्जू। तेहु चाहि पड़ वाकर साजू ॥ (५५३ १०) 
ओर खजहजा अनवमत नाऊ। देखा सब राउन-अमराऊ॥ (६०११) 


की: दी 5 “38 नल 2रअ अरब हज कक अल वीक ड कर. पिपक तल 
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३ झादसों प्रस्पावक्षी, भूसिका, पेतिहासिक आधार प्रं५ २३ 
हू 
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जायसो ने जो सांत हौप गिनाये हैं उनका शेतिहासिक था 
-भोगोलिक महत्त्व है या नहीं, यह विचार नहीं करने; परन्तु यह निश्चय 
है कि इन नामों की जनता में काफी असिद्धि रही होगी, 'कथरू 
इंसीलिए इनका उल्टा-सीवा प्रयोग कर लिया डरते थे £ 'मक्षवंशा' के 
आधार पर इतिदासवेचाओं ने उन स्थानों की चंचा ही है जदाँ अशोक 
के समय में धर्म प्रचार के हिए स्थर्विर मेजे गए थे (मैंद्ा॑रशं, दद्श 
परिच्छेद), जम्बुद्वीप के अत्यन्त! सात देशों (अथवा द्वीपों), की सूची 
गई है, डा० ला के अनुसार" यह प्रचार-क्षेत्र उत्तर में गांघार, 
दक्तिय में सीशोने, परचम में परिचमी समुद्र तट तथा पू्य में लोभंर 
बरमा 5 फैठत हुआ थी । गिनाये गये स्थानों मेंसे कुछ स्थानों 
के नाम जायसी के द्वौपों से मिहृत है, जैसे सरनदीपश ओर रवेश: 
भूमि, कुदीप और ढैट्टा, दीप गरभस्थल और गान्धार, दीप महिरर्थल 
(या महुस्थल) धीर मद्दिष्भिश्डक--सरनदीएं ती स्वरणेद्वीप या स्वर: 
प्रसिद्धे है दी,” पभस्‍्यल गान्पारस्थल दी हो सकता हैं, और महस्थल फी 
नमदा का दुच्िशवर्ती प्रदेश महिष्मिण्टेल दी मानना पढ़ेंगा; इस 
इतिद्वास के इस मत का भी समथेन आप्त दे, कि अशेक के राज्यकाल 
में बीद्धमत इतर भारत में मज्ली भाँति रद होकर पूर्व देश तथा दर्चिंण 
श में प्रचेश ४र रहा था*। अव जायसी द्वारा गिनाये गये तीन 
दी श्र रह गये-+अम्दुद्वीप; सिंदर्लद्वीप, और दियाद्वीप; 'जम्बुद्वीप! 
के विषय में मतभेद पो छोई स्थान नहीं है, 'सिरईक्षद्वीए' पर दम 
विचार कर रहे हैं; 'दियादाप पच जाता है, इसकी स्थिति परिचमी 
समुद्र ठंट पर मे।ननी पंढेंगे क्योकि प्रश्चिमें दी पक ऐसी दिशा बच 
गई जिसका कोई स्पार्न शें ६ द्वीपों में मंही आ पार्या दै-+जब तक 
कोई विद्वान इसे पर पिरीपा प्रकाश ने डाले ठंधव तंद हम 'दियाद्वीप' 
को परिंचमी सेंएुंद्ग तट को द्वीरका मार लेते हैं/ थेगाली) कवियों ने 
अपने मंगक्ष कीज्यों में: पर्श्चिमी धंट के लिए संरुद्र येत्रा' करने: वाले 


डाए छो ३ ज्योगाफी भाक भर्ो बुद्धिसम, ए० ६० | 
डाहटेर बोल जी० गोखके अंद्धिम एणड प्रशोर, पु०४१7। 
शुक्सओ में केश्ी भौर॑ सरनदोर को चरक्षेपःअक्षण मानने पर -झाप॑त्ति 
डो हैं ओ भअ्रनुंडित है, चौदे इशिंदास में माँ! इसको अख्वर्त-भरंक्षंत मोना 
गयी है! (दे० जापस्ली प्रंयाद्वी, सिइज्द्वीर-बर्शनक्तयद्र, फुटनोट १)॥ 
संदाय॑श, दो परि्पेंद: फुटनोट ईवी- ५ 7+ 
डॉक्टर बा औ० गोश्रल्ेः वुद्धिम्म पुरद पझ्रयोह्न एू० ७२३ 
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चणिकों का उल्हेख किया दै, और कवि कंक्रण ने अपने 'घंडीकाव्य 
म अन्य मुझ्य स्थानों के साथ द्वारका की भी समीरव चर्चा की दै। 


सिंदल को पदिचानने से पूर्व ऊपर के विवेचन से परिलछित 
दो मिष्कर्पों को ध्यान में रखना आवश्यक है-प्रथम यद्ट कि लोव* 
फ्थाओं में 'द्वीप” शब्द का अर्थ "समुद्र के थीच में निकला हुआ 
स्थल” नहीं दे, प्रत्युत कसी सी मूमाग को 'द्वीपः कहा जा सकता 
है-भुखण्ड, देश, प्रदेश, नगर तथा द्वीप शब्द एक द्वी अ्थे में प्रयुक्त 
हुए हैं। द्वितीय यद्द कि जम्बुद्वीप के दक्िण तथा पूवे में मारतीयों के 
जो उपनिवेश बसे थे उनमें भारतीय संस्कृति दी इतनी अधिक छाप 
थी कि भुख्य-मुख्य नगरों तथा नदियों के सारे, नाम भाग्ववर्प के दी 
रख ज़िए गये थे,--इा० भाए्डारकर ने चार मशुरा नगरों का उल्लेज 
किया है*, अद्भदेश में दूसरा भारत बसाने का तो सफक्ष प्रयत्न हुआ 
ही, बौद्ध मठ के भारत-बाह्य स्थानों की भी? बयों की स्यों आवृत्ति हो 
गई*। यदि भारत के भासुदेव कृष्ण फा सार जीवन सिंइलराज 
पाण्डुवासुदेव के दौदितर पाण्डुकाभय के जीवन में प्रतिबिबित मित्रता 
है (दे० मद्दावश, नवम परिच्छेद), ठो सिंदल के कैलाश आदि मिद्दार 
तथा भनुराधपुर आदि नाम भी अ्रद्नदेश में पाये जाते हैं । 


क्शोक के जीवन-काल में तिष्य स्थविर द्वारा नियोजित तृतीय 
घम सगीति भारत में बौद्धमव की अतिम सभा थी, इसके उपरान्त 
उत्तर से धीरे-धीरे बीद्ध मत का लोप होने लगा, साथ ह्वी उसका 
लंका में उतनां हो प्रभाव बढ़ने क्ृया। लंका पा घमम अधिक कट्टर 
था, भारत में जहाँ मद्ायान फो अधिक आश्रय मिला पहाँ लक्ला में 
* दीनयान फो, और पूर्व के देशों में का का प्रभाव अधिक था परन्तु 
उत्तर-पूर्व के देशों में भारठ का। जब लका में भी धमे का झण्डा 
लद़खढ़ाने जगा तो उसका पकसात्र गढ़ सदर पूषे का मद्देश ही बन 
गया--जो जोश पक समय जमस्‍्ुद्वीप में था, फिर किसी समय सिदल 
में रदा, वह अब अद्यदेश में अपना फन्न दिखलाने लगा। सातवीं 
४$ + द्वीपो३स्थ्रियामस्तरीप , यदृम्वर्वारियत्तदम्‌ । (प्मरकोशरे । 
हु. डा० भायदारकरः ल्लेकद्स झोन दि पुन्सेंट हिस्द्रो भा इण्डिया, 
के पु १२१ 
3 अप& ऋए+ ऊी रुपए, फितदु ओत्डलीक एफ चु ऋर ई६, 
हि प्रू७ २१४ तथा २३३॥ 





(४३ ) 


शवाब्दी से ही ऐसे प्रामाणिक उल्लेख मिलते हैं जिनके अनुसार+ 
जम्बुद्वीप तथा लक्षाद्वीप के बौद्ध विद्वान्‌ विशेष अध्ययन के लिए 
ब्रद्मदेश जाते थे, सातवों शवाब्दी में नालंदा के अध्यापक काव्चीवासी 
धर्मंपाल दथा ग्यारहवीं शवाब्दी में बंगाल के भतौस बीपांझर यौद्धमत 
के पिशेष अध्ययन के लिए इन पृ देशों में गये थे', अरिमिर्दनपुर के 
राजा अनिरुद्ध* (मृत्यु १०७७ ई०) के शासन को तो स्वर्ण थुग कहा , 
जा सकता है। इधर भारत में याह्षण घर्म फिर से जाग उठा था, 
भौर शिक्षित समाज यौद्धमत को छोड़ चुका था, छठवी शताब्दी से 
ही वेद-शात्रों को दुद्वाई दी जने लगी थीः, दौद्धमव या तो कुछ 
विद्वारों मैं बन्द्‌ रद गया या निम्मस्तर फी जनता में बिखर हुआ। 
यह जनवा धमे का केद्र आज भी भारत के बादर क्रिसी दवीए को 
जानती थी, और श्रुति परम्परा से उस द्वीप पा नाम इस जनता में 
“सिद॒क' था । लोऋसाहित्य में सिंदलद्वीप इसी अर्थ में आया हे, दिन्दी 
त॑था बंगाली की अधिकतर लोक कथाएँ सिंहत्त फे घिना चलती ही 
नहीं, यदाँ तक हि रामपथा में,भी वंगालियों ने दशरथ का वियादर 
सिंदलराज पुत्री से कया दिया है। इस प्रकार यद्द निश्चय दै कि 
जायसी का धर्मद्रीर प्राचीन सिंदल (लंका) न होऋर सवीन सिंदल 
या सिंदक्षामास (दारेश का फोई माग) दै। 

पंडित रामच-द्र शुक्ल ने सिंदल की स्थिति राजपूकाने या 
गुजरात में मानी है, बगाल के विद्वान ने मी दशरथ की समुराल 
चाला सिंइल* लगमग यैसा दो कोई स्थान बतक्षाया है; ता 
डा० द॒जारीप्रसादें द्विवेदी के अनुसार सिंदक्षदेश या त्रियादेश दिमालय 





4. डाक्टर भार० छी० मश॒मदारः प्रेटर इंडिया, एश १९--१०। * 
डाक्टर भार० सी० भश॒मदार हिस्दु. कोछोनीर इन ढि फार ईस्ट! 
न्ड 6 ४. ४९ मर 

डा७ मत॒मदाए दिखु कोलोनीज० ए० २३००-२३३। , । ४७ 
ड!० दृशारीप्रसाद द्विवेदीः सध्यक्षद्वीत धर्स साथना, एू० ३-१० [ 
श्री काडिदास शादः प्रादोत यंग-साहित्य, कृचि वास, ए० ३४१ 
धह्दी, वही, वी । न हि 

बॉयादो करि सिंदछ--राजशन्वार हंगे द्रारयेर विवाद दिया पिंड 
धार छंदा जे पूछ सप रहाइ वछ्ियादेग । एए ध्िद्त सारतेर सप्येइ धुरूदा 
प्रदेश, सुगया करिए करिते जे खाने पौशरे जाप | - -« ८ 
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के चरणों में स्थित नाथों का कोई प्रमिद्द परीक्षा-स्थान है।* परन्तु 
जायसी का िदकद्वीप इन तो्ों स्थाने में से एक भी सरों है, उध तक 
पहुँचने के लिए समुद्र-यात्रा तो करनी द्वी पड़ेगी, यंगीय लोऊ-फद्दानियों 
में भी समुद्री मार्ग से द्वी सिइल पहुँचा जाता है। 

जायत्ी ने जस्बुद्दीप से प्लविदुलद्वोप पहुँचने का समुद्री सा्गे 
यवदला दिया दै। दुए्दकारएय से दो मार्ग सामने भाते हैं-८एक शिंदल 
जाने वाक़ा नी: रकुबण लंका के पास पहुँचाने बाला । लंका वाले गारगे 
फो एक शोर छोड़कर उड़ीसा में सुमुद्र-तट पर जा निशनलते हैं।* 
बंगाली कवि चृंशीदास के अनुसार सिल्त जाते समय एक थोर फर्णिंग 
और उछल देशु रद जाते हैं दूसरी ओर दक्तिण का सेतुबन्‍्ध रामेश्वए, 
ओर फनकुलंका सामने दिखलाई पहुठ्ी है?। कथिकस्श मुकुद्राम 
के अतुसार सैठयनध को एक ओर छः/डफर जय घनपठि ने दूर से 
लका क प्रासादी का देखा तो पुछा कि सिंदल क्तिनी दूर दे) फिर 
राजि-ट्रिन चलते रहने के उपुरान्‍्व ये फालीदद (गंभीर सागर) को 
पार करके सिंदुज्ञ नगर के निकट आ गये* । रलससैन के ल्लौटमे फा मी 


जायप्ती ने ऐसा ही वर्णन किया दै-- 





$ डा० हारी प्रखाद द्विवेदी नाय संप्रदाय, ए० ११; तथा ए० १६७, 
३ परे झा पुन प्रुदत मार्दों। दृंढफ़रन घीक बन जादों॥े 
पूछ वाद गई [सिचुछ, दूसरि ल॑झ समीप, 
आगे पावू डड्ेसा, दा दिसि सो बाट। 
दृद्दिवादुरटू देइ कै, डवझ समुद के घाद॥ (जोगी ख़) 
$ कबह्विंग शत्कक्ध देश डाइने थुइया। 
सेतुमंध रामेश्दर रालिया दुष्धिणं ॥ * 
पन्‍्मुश्े रनक छंडा; देखे ततदुण ॥ (सनसा भंग) 
४ पेशुबन्ध सदागर परचाद्‌ करिया। 
बूर हैदे देखे साधु झंक्ार म्पाख। 
अ््षंप्प सागर डानि वामे नाहि स्पष्ठ ॥ 
पयिक मिक्षाये कत योजन सिंदक्ध ?ै 
बात्रि दिन चक्चे साधु तित्षेक माई रदे। 
2 इपनीत घनपठि हैठा काछी दुढ़े। 
बाड़ पाह बरल्षिया डाकेन सदागर। 
निकट दृइुल राज्य, लिइक्त नृपर ॥ (चंडोकाब्ब) 
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आधे समुद ते आये नाहीं | उठी बा आँधी इतराहीं॥ 
मोहित चले जो चिद्उर ताके ! भये कुपंथ, लक दिसि हाँके । 
मदिरावन के रीढ़ जो परी। कइहु सो सेतु बंध बुधि छुरी ॥ 
९ देश यात्रा खंढ ) 
जगन्नाथ कहूँ देखा श्राई। भोजन रीधा भाग पिकराई॥ 
* (लद्॒मी समुद्र खंड) 
इन दर्णनों से यद स्पष्ट है कि (१) हमुद्र-्यात्रा के लिए नड़ीसा में 
पुरी" का बन्द्रगाद एक सामान्य ग्थात्त था, (२) सेतुबन्ध तथा लंका 
को दूर से देखकर मार्ग का श्रतुमान लगाया जाता था. (६ पर्ची 
समुद्र में जिस ओर लंका है उम्से दूसरी ओर सिहल का मार्म है. 
(४) ठथा जहाँ से लंका दिखाई पढ़ती दै वहाँ से सिंहल आधी से 
फप्त दुर रह जाता दै-जाने वाले फे मन्त में चैर्य बंध जाता है कि 
अय कुछ द्वी दिनों फी और बात है। इस प्रकार सिंदल दक्षिणी 
ब्रक्नदेश फा कोई समुद्रतटवर्तो प्रसिद्ध स्थान है; बंगीय कवियों ने 
जिसको अपनी कविता में 'बृब्ये देश? कहां है, और बंगीय विद्वानों 
ने जिमफो बौद्ध मठ का केन्द्र 'निम्नवद्रा! माना है'। इतिदास यह 
यूतलाता है कि उत्तर अद्षदेश की अपेत्ता दक्षिण प्रद्मरैश में भारतीयों 
का आना जाना अधिफ था, और वे समुद्री मार्ग से ही जाते थे!। 


स्वणंद्रीप या स्वणेभूमि नामों का प्रयोग बड़े अनिरिचत अथ 
में होता था, सुदूर पूर्व के सभी देशों के लिए भी इन नामों का 
च्यवद्वार था तथा प्रदेश विशेष या विशेष प्रदेशों के किये मी | संमप 
है जाया को कभी यह नाम मिला हो, क्योंकि एक समय इसका 





३ घंगीय रुबि भो पुरी से दी अपनी समुद्ध यात्रा प्रारम्म करे हैं। 
(देण्डा० भी तमोगाशथम्द दाश गुद्तः प्राथीन दांगादा साहिस्‍्येर कथा, 
सेड़ाजे बागक्षीर वाणिउ्य, ० ०७५) | हु 

३ बॉयाछ्ार 'पुस्व॑ देश” वल्षिते बहादेशफेइ (विश्ेषेतः! निम्तपक्म शुकाइठेपे 

जातिविचारहीन यौदगण के तिपाई बोध होह कविश्लेष करियां 

बकितठे छेत मे 'सद जाति पुफाचारी नाहिक अचार! | 

(बड़ी, वद्दी, वही प्रृ० ८४) 
इशिद्यर छोक्षोडिए्टम बहू पेंद्र धाइ सो द खोभर वर्मा अर कार जज 
इस मम्दर दैन दोश प्टू प्रोरोडेड वाह डिकफिध्क्‌द धैंद सटप ड अपर 

हर्मा। (दा> सदधमड्ार : दिल्‍्दु को रोगी ढ० ए+ १११) 


स्रह 
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राजनीतिक प्रभाव सवेग था. यद्‌ पहले द्दीनयान तथा फिर मद्दायान 
का केन्द्र बन गया था, सुमेरु पबेत यही खोजा जा सकता दै तथा 
१३ वो शती में यहा का सिदभारि राज्य बड़ा शक्तिशाली था" | तब 
सिंदल की खोज में हाइन-सांग द्वारा दिये गये मोन राज्य की सीमा 
प्रदेशों फा आश्रय लेते हैं, दिये गये ६ नामों में से प्रथम की ध्राजकल 
श्री क्षेज घमक्ता जाता दे, यह दक्षिण अद्धारेश की समुद्र-्तटवर्दी 
प्रसिद्ध रानघानी थी, जिसमें पदले दिंदू संस्कृति का केन्द्र था और फिए 
राजा अनिरुद्ध की फट्टरता के कारण ११ थीं शी में बौद्ध मत फी 
सांस्‍्कृतिक पीठ बन गई । जायसी का सिंहल यद्दी श्रोक्तेय जान पढ़ता है | 
श्रा राहुल सांकृत्यायन ने भरी पर्वत नाम फे ए$ सिद्धिपीठ की चर्चा 
की है? जो बद्धयानी सिद्धों फा केन्द्र था, यद दक्षिण में था, क्‍या 
आश्चय दे कि भारत से बोद्धमत के साथ यद्द नाम ( श्रीपवेत या 
बद्चपर्यत ) भी दक्षिण अद्धारेश में अपने शुरणों को ले गया हो+ 
ओर जद्यादेश के पुरामे भीक्षेण में मारत के इस श्रीपर्थठ के गुणों की 
कल्पना उस पिछड़ी हुई जनता ने कर ली हो ? ड॥० जारी प्रसाद 
हियेदी ख्रोदेश, त्रियादेश, तथा सिंदल को एक मानते हैं; फ्या 
भरीज्षेत्र को स्लीदेश (स्री्षेत्र) या सिंहल मानने में इप्तसे अधिक 
फहपना की आवश्यकता दे, विशेषतः उस परिस्थिति में जब शेप सारी 
बातें वहाँ मिल जाती दो ९ 

जायसी के सिंदलद्वीप में दो ओर बातों पर भी ध्यान जाता 
है। प्रथम तो यह कि जायसी ने बार बार उसकी ल्लंका से तुलना फी 
है, जिसका अभिप्राय यह कि धिहल का आदर्श जस्बुद्वीप की अपेक्षा 
लंका अधिक दे, अर्थात्‌ लंका का महत्व कम होने के साथ सिंदल का 
उसे हुआ और क्योंकि यद्द उत्तपे बोद्धमत सम्बन्धी ही था, इस 
लिए सिंदल फो लंका के उपरान्त प्रसिद्धौभूत घर्मस्थल मानना पडेगा। 
दूसरी बात यद्ध कि जायसी ने पसिंदत्ली हाथियों की बढ़ी प्रशंसा की 
है (सिद्लद्वीप-यर्णन-खंड, दोहा २० से २९ तक ) जो स्वयं सिंदल के 
अद्दादेश में होने का प्रमाण है। 

जायसोी के सिंदलद्वीप के साथ क्दली घन या फजरीबन (या 
कदली देश: का नाम मी प्रायः किया जाता है। बंगाल की गौरक्ष- 
9, ढा9 मस॒मदार दिन्दु कोक्ोनीजर०, ए० ६३ से ह९ तक 
२. यही बही, ४० १६७-१४८ 
४, पुरातक्ष्य, नियधावक्षी पन्नरयाव और चौड़ासी सिद्ध, ए० )४४ ० 
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विजय फह्दानियों में यह प्रसंग बड़े महत्व का है कि जब मोरक्षताथ 
के गुरु मौननाथ कदली देश की क्ामनियों के जाल में फँस गए तो 
गोरखनाथ ने उनका उद्धार किया था! गोबिन्ददास ( १८ वीं शी ) 
ने अपने कलिका-संगल्-काव्य में इस घटना का इस प्रकार उल्लेस 
किया द-- 
मॉमनाथ नामे छल एक मद्यायोगी। भाव जानिते तेद दृइलेन बेरा'री ॥ 
शतक कामिनी लेया कदलीर वने | अतिरसे अनुक्षी* दैल दिने दिने ॥ 
गोरक्षनाथ परम योगी सीननाथेर शिष्य । नाना यरन *रिलेक गुहर उद्देश्य॥ 
जायसी ने भी परम्परा के अनुसार 'कजरीबन! की क्या +। संकत 
किया दे परन्तु मोरक्षनाथ के प्रसंग में नहीं, गोपीचन्द था भर्ठ दरि 
के ही प्रसंग में-- 
(क) जी भल द्वोत राज औ भोगू । गोपिचन्द नहिं साधव जोगू ॥ 
उन्द्द-द्दिय-दीठि जो देख परेवा। तजा राज फजरी-बन सेवा ॥ 
(जोगी खंड) 
(खत) जानों श्रादि गोपिचन्द जोगी । की सो आदि भरयरा वियोगी॥ 
वे पिंगला गए कजरी-आरन । ए सिंघल आए के|द कारन ९॥ 
( बसंद खंड 
/.. वस्तुतः जायसी की दृष्टि में कद्लीयन और सिंदलद्वीप दो मिन्न 
भिन्न स्थान दे, यद्‌ संभव दे कि दोनों द्वी घामिक परीक्षा फे केन्द्र 
रहे दों, परन्तु दोनों को एक द्वी ने समझना चाहिए | 


यह पूछा जा सकता दे कि क्या सचमुच जायसी फे मन में इन 
स्थानों की भोगालिकता का भी कोई ध्यान था। उत्तर निरचय दी 
निषेधात्मक होगा । जायसी ओऔर उनकी परम्परा फा इन स्थानों से 
सुना-सुनाया परिचय था, थे वंगीय लोऋ कवियों फे समान भी नहीं 
माने जा सकते जो समुद्रभीवी लोगों के द्वी बीच रहते थे। समुद्र 
तथा तह्विपयफ ज्ञान जायसी आदि फो पूर्वो क्षोक-कद्घानियों ( बंगीय 
लोक-कान्यों ) के प्रभाव से द्वी मित्रा दोगा, इसीलिए इनके साम 
आदि विश्यसनीय नहीं दे परन्तु यर्शनों की सचाई पर सन्देद नहीं 
दिया जा सकता। दस्तुवः जायसो की दृष्टि से तो उनडा सिंदक्षद्वीप 
केवज फैज्ञाश दै-सिदृलद्वीप भादि फैशासू ; यदि 'आज़िरो कलाम! 
के बणैनों से तुलना करते हुए रत्नसेन को सिंद्न यात्रा पर विचार 
किया जाय तो यह रद्ृस्य भी स्पष्ट हो जाता दे । 
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वद्मावत के पूरा में (“पट-छतु-वणैन खंद” तक फे २६ 
खडो सें) प्रलय तक की काना प्रतीझ्र रूप मं कही गई है। रत्नसेन 
फैयम्बर का प्रतिनिधि सूफी गुरु ( या स्त्रय पेगम्वर ) है, सालह सइख 
राजकुमार उसऊ अमुयायी हैं जो उसऊ रास्ते पर ईमान लाते हैं, समुद्र 
का किनारा ही इश्क का प्रारस्प है, मागे के सान समुद्र साना प्रकार 
की यातनाएँ हैं। अस्त मे सिदल का मुख स्वर्गभोग है, पार्वती बीबी 
फा्िमा जान पड़ती दे क्योकि उसी की दया स सब का उद्धार होता 
है, तोते का बचन कुसन का उपदेश था। इस प्रफार रसूल के कल्लाम 
पर ईमान लाने वाले सूफी मुरशिद्र के अनुयायी अमेक यावनाओं के 
रूहने के बाद अन्त में अखड़ स्पगेगोग को प्राप्त करते हैं; और शेष 
सारे लोग मरक छुंडों में पढ़े-पडे सड़ते रदते ह। प्रेमपथ पर चलमे 
बाला उस मांगे को प्राप्त करत दे जहाँ सृत्यु तो दे द्वी नदीं; केवल 
सुख दी सुक्न दे; और जदाँ जांहर फिर लीटना नहों पड़ता ।१ पहले 
पॉँच समुद्र स॒स्थु से पूर्व की परिस्थितियाँ हैं, जो इनमें दथ जाता है 
उसका उद्धार नहीं दी सकता। खार समुद्र में संसार का तिरस्कार दे 
इसको वद्दो पार फर सकता हे जिसके हृदय में “सत”'* है, खौर 
समुद्र में भोग का आकर्षण है यदि मन फँघ गया तो योग अष्ट दो 
जाता दूँ*, दधि समुद्र में प्रेमाग्नि है इसकी जल्ञन व्यर्थ नहीं जाती", 
उद्धि समुद्र में प्रेम की तड़पन है", और सुरा समुद्र में प्रेमोस्माद है 
जिसके कारण दो पसिंदल की यात्रा कीं जाती दे। इसके अभनस्तंर 
किलिकिला समुद्र आवा दे जो मृत्यु को यात्रा है, यह प्रतय को दृश्य दै* 
जिसका देखध्र होश दवारा उद जाते दें", इसी अवसर के लिए गुरु 
3. मैम-पथ जो पहुँचे पारा | बहुंरि न मिल्षे भाइ पृद्दि छाराग 

सैद्धि पावा उस कैजासू, 4 जहां म॑ मीचु, धंद्ा सुत्न दीसू 0. 


(बोदित खंद' ) 
8, सत साथी सत ऋर स॑सारू + ५क सेह ले छोपे पारू ९ 
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ब ( पोत हमुदे से 2 
मलुझा चाह दरथ हऔं सोयू'। पंच सुखाई दिनाले जोगू ए 


(बह) 
४. दृधि समुद्र देखठ रस दूधधा । प्रेमछलुवुध दुधघ पै साथ |. (घी) 
है, तलफे तैक्त कराह शिक्ि, इसि तक्के सब मीर ॥ (बह्दी) 


३, जो सहदि पियें सो माँवरि केई । छोस फिरें, पथ पैगु न हेंईे (घी) 
७, से परे नियराना जबदी । (वह्दी) 


मं, हीं भौसान सदसइ करे। देदि संदुदे के वोदिां (दर) 


(४६ ) 


की विशेष आवश्यकता द्ोती दै*। इस 'पुले सरात” का चित्र जेसा 
पदूमावत में दे वैसा दी आलिरी-फलाम से भी :-- 
(क) इदे धमुद्र-पंथ मक्धारा । खाँढे के असिधार मिमारा। 
तीस सहस्र कोस के पाटा ) अस सॉकर चलि सके न चाँटा । 
खाँढे चादि पैनि बहुताई। थार चाहि ताऊर पवराई ॥ 
परा सो गएड पतारदि, तरा सो गा कविज्ञास ॥ 
कोई बोहित जस पौन उड़ाद्दी। कोई चमकि बीजु जस जाएदी॥ 
कोई जस भल धाव तुखारू। 
कोई रेंगदि जानहुँ चाँटी | कोई टूटि द्ोदिं तर माटी ॥ 
(१द्‌मावत) 
(ख्र) वीस झुद्ख फोस कै घाटा । अस साँकर जेदि चले न 'चाँटा । 
बारहु दें पवरा अस मौना | खडग-धार से अधिकौ पना॥ 
जो धरमो द्वोइ्दिं संसाथ। चमकि बीजु असजाइदिं पाया ॥ 
महुतक जानें रेंगहि चाँटी । बहुतक बढ दाँत घरि माँटी॥ 
( झा० कल्नाम) 
यदि यात्री नरक-ऊुंडां में गिरने से बच गया तो अब अंतिम 
समुद्र गानसर में आता है, इसको 'मानसरः क्‍यों कट्ठा गया, इसका 
उत्त! भी “आखिरी फज्ञाम! में ही मिलेगा-यद दूध भौर पानी को 
अलग अलग करने का स्थान दै*, यहाँ हमारे कर्मा का न्याय द्वोता 
है। जब बीबी फांतिमा की दया से सबका उद्धार हो गया तो रसूल 
आए उसके अगुयायी सुगंधित जल से नद्वाकर सज-बजकर उज्यौनार के 
लिये बैठे, सर के बीच मुहम्मद ऐसे लगते ये जैसे बरात के बीच 
दुलडा बेठा द्वो* दुलदा मुहम्मद और दुलद्दा रलसेन में कोई मेद नहीं 
हैँ; जिस प्रकार पदूमावती के अनूप रूप छो देखकर रत्नसेन तने मन 
की सुधि भूल जाता दे उसी प्रकार परम ज्योति की केक पाकर रसृत्र 
मूच्छित हो गया। स्वर्ग भोग का बरणेन दोनों स्थलों में एंक्सा है, 
इधर हूरें दै उधर पदूमिनियां है--आगे चलकर हूरों को 'पह्मिनोः 
कह दिया है, सिंदल को कामिनियाँ तो अप्सराएँ थीं दवी। रस्वप्रेन 
$.. पूद्दी ठाँव कई युरु संग छीजिय ॥ ( प्राद समुद्र खंड ) 
२, मौर चर हुँद काइव छानी । करव निगार दुध भौ पानी 8 (मा कखास) 
३. ऐसे न दियाएँ, लुप्त साजे बरियात ! 
दूखद जतन मुइम्सद, दिददिस्त अज्ञे विदेघ्ाव गरश्शध (बडे) 
झया० का9००७ 





5; (्‌ 2०२) 
कै बपेत्कश्रा एस था जतूस विलउुत् एकसा ही है, जिनको 
देखने के लिए अप्सराए बन उनकर मरोखों में आ बैठती हैं। जायसी 
ने 'बिद्धिस्त' को 'कैल्ास! कटा है और सिंदलद्वीप को मी, दोनों में 
साद खड के प्रासाद हैं, बदी अगर, कपूर, कस्तुरी की 'चदल पहल, 
भद्दी राजकुमारी युवती पदूमिनियों के साथ मोग विज्ञास, यही शरीर 
की सुकृभारता और रूप का अपूर्य आलोक !। 

इस प्रकार यदद स्पष्ट हे कि स्थूल रूप से जायसी फा सिंह 
लोक परम्परा म प्रसिद्ध दक्षिणी अह्देश का सैमव सम्पन्न और धर्म- 
स्थज्ष कोई समुद्रतटवर्ती अदेश दे, परन्तु सूच्रम दृष्टिस चढह इस्लामी 
परम्परा का स्वर्ग है, जो रखृत के अठुयायियों का सुरहत्तित रथान कट्ा 
जा सहता है । 


( 'दिन्दी-अनुशीलन' के सौजन्य से ) 


हे ५  अशिन्नस्स्लमनरसल 
विनय पत्रिका 


(१) 


(१) गोस्वामी तुलसीदास के जितने प्रन्थ प्रसिद्ध हैं, उन संद 
में किसी-न-किसी रूप से 'दरिचरित! का हो संडीलेन पाया जाता दे, 
केवल 'विनयपत्रिका' इसका अपवाद है। यदि 'विनयपत्रिका! फबि 
को प्रथम रचना द्ोतो तो हम यद सोच सकते थे कि सूरदास फे 
समान इस भक्तकवि ने भौ समय-समय पर विनय के पद रचे और 
किर उ्मका संकलन एक प्रस्थ के रूप में हो गया, परन्तु काल-स्थिति 
इस विपरौत दै-यह प्रस्य कवि की प्रथम नहीं श्रन्तिम रचना है । 
गोस्वामी जी से “आशय जन गुनयान्य” से विरव दने की वो शहठिद्ला 
फी थी, परन्तु “संसय-विहेँंग उड़ायनद्वारी” “प्राकृतन्‍-मर-अनुरूप? 
रास कथा को /हरे-्पद-दायनौ” जानकर वे भिन्न-भिन्न शेक्षियों तथा 
मिन्न-मिन्न काव्य-भाषाओं में इसका प्रसार करते रहे। यह गोरवामी 
जी फी लोकसेंया थी कि “नानापुराण निगमागम सम्मव” “रघुनाथ- 
गाया! को उन्होंने 'भाषे! में भक्तन्मात्र के लिए सुलम धना दिया, 
इस काम को कोई दूधरा प्रतिभाशाली 'वचम प्रवोभः भी फर सकता 
था-भले ही उसके कवित्व से पाठकों के मानस में उतनी श्रीति पुनीत! 
ले उपपन्न होती ! संसार का कारये ( स्वास्तः सुखाय किये जाने पर भी) 
निर्निप्त खने घाले फत्तों] को भी दे विशुद्ध परमार्थ नहीं प्राप्त करा 
सकता, क्योंकि उसमें द्वौत की भावना रहती है और जहाँ द्वोत दै 
पढ्दौँ राम-हैप भी है, यद्दी कारण दै कि 'रामचरितमानस! गैसे 
भक्तिएनाकर में भी खल, शठ, “निसिचर”, भद्यामदइ्य खाने वाले 
वापस और सिद्ध, तथा *अमेदवादी ज्ञानी नर! आदि पर कट प्रदार 
किया गया है। इतना ही _नहीं क्या में ऐसे पात्रों का! आना अनिवाय 
है जिनके भरति कवि को आत्मीयता नहीं पत्युत धुणा उमड़वी दिखाई 
पड़ती है, रामकथा के कैकेयी, रावण आदि पात्र इसी भेणी में आते 
हैं, जिनछो तुलसी के आदर्श पात्रों ने मी खरी-खोंटी सुनाई है। 
फटने का तालये यद ह चादे प्राइत-नरन्‍गाया दो चादे प्राइव-्नए- 
अतुरूप गाया हो, उसमें मायाजन्य इंठ झआाजाने के कारण रागद्ेप 
झा जाता है झीर पर॒मा् में याघ्रा उपस्थित होती हे; कद्माचितु इसी 


( ४२ ) 


लिए गोस्वामी तुलसीदास ने अपने जीवन का बहुत कुछ समय 
रामछुथा में क्षगाकर भी 'विनयपत्रिछा? जैसे एक पारमाथिक काव्य की 
रचना आवश्यक सममती, इस प्रश्मार थे अपने को 'प्रेममगति 
अनपायनी! का अधिक उपयुक्त अधिकारी बना सकते थे। 

(२) विनय के हमारे साहिश्य में ल जाने कितने अन्य दोंगे, और 
कवि जन किसो धरद्धेय या सनेही के लिए पत्र या 'पत्रिका! भो लिख दिया 
करते हैं, परन्तु इन दोनों गुर्णों करा एक द्वी स्थान प९ संयोग अभूठपूर्व 
है--विनयपत्रिशा दी एक मात्र ऐसा प्रल्थ है जिपतका नाम भी नितान्त 
मौक्षिक है, और उस नाम का कारण उपर्युक्त सयोग भी | घर्णनात्मक 
फाब्यों में कवि का ब्यक्तिस्व तो रदता द्वी हे पाठकों का एक दत्ञकां सा 
चित्र भी फदि की आँखों के सामने रहता है, कवि जानता है कि 
उसको पाठकों से क्या कइना चादिए जिधसे अभी ष्ट प्रभाव की उत्पत्ति 
हो सफै--तुल दी इस गुण में औरों से आगे द्वी दिखलाई देते हैं वे 
ठीक समय पर ठीक पात्र के मुख से कुछ कदक्षवाकर अपने सिद्धान्तों 
की प्रतिष्ठा करते हैं “घोर, 'भूत-जन' की सेब करने वालों की दुर्गति 
को अप्रस्तुत बनाकर सरत ने कौशसल्या के सस्मुख जो सपथ ली थी 
वह प्रसिद्ध दी दे । क्या आश्वय दे कि ऐसा कवि अपनी कमजोरी 
फो छिंपाता द्वी चला जाता है, क्योंकि यदि पाठक उसकी कमजोरी 
को जान जायेंगे तो उनके मन पर उसके कथन का उतना प्रमाव न 
पड़ेगा । और अपनी दुशेलता को कछिपाना या कम से कम उसकी 
अबद्देलना करना भारतीय विचारका फो रुचिझुर नहीं लगा, 
शआज्ारी कवि भो श्रश्तिम दिनों में भक्त बनने का प्रयत्न करते रहे हैं। 
झप्तु, 'घिनयपत्रिछा! अन्तिम रचना क्यों दे, वह गोस्वामी जी के 
दूभरे प्रन्यों से निवान्त भिन्न क्यो दे इधका नाम एक दम इतना 
अनोखा क्यों दै--आदि-आदि समस्याओों का कुड्ध कुछ रदरय दमारी 
समझ में झा सकता दै । 

(३) बर्णेनात्मक काव्य में दम झो बन ठनकर दी पाठकों फे सामने 
आना पड़ता है, पत्र में इसको आवश्यरवा नहीं, जो इतना निकट 
है कि इमारे धृदय की बात सुन सह्ता है उससे क्या दिखावा और 
क्या छिंपाना ? परत लेक्षन स्वथ एक ऋला है, जिसका सौन्दय्य हृदय 
की सचाई पर सिर दे-यद प्रा तिक सीन्दय है बैंची से काट-छोाँट 
कर बनाई गई कृत्रिम कल्ञा नहीं। “विनयप्रत्िका? में यदि काब्य के 
याह्मपत्ष खो खोज की जायेगी तो शोवक हो अपने परिवरम पर इपे 


+ 


( ४३ ) 


नहीं हो सफता, वर्णन कौ कला का तो यहाँ प्रश्नद्दी नहीं आता, 
अलंकार भो अति विरल दैं, छन्द साहित्यिक नहीं हैं, और भाषा का 
स्थिर रूप नहीं मिलता ) यदि बाह्य सोन्दर्य नाम की कोई बहु यहाँ 
मिक्षवी दे तो वह नाद-सौन्दय्य भर दे, जिससे हृदय की तन्मयता 
बढ़ती दै कवि की प्रशसा को दम लालायिव नहीं दोते। कोरा सादि- 
त्यिक़ जब सिद्धान्ती की कसौटी पर इस ग्रन्थ को कला को कसेगा तो 
यह यहाँ मामनसकार कवि तुक्लसो का पेंसिल स्कैच ही पा सरेग', यथार्थ 
चित्र नहीं। भारतीय भक्त हृदय से अपरिचित स्काक्षरों को तुलसी की 
रचनाओं में सबसे श्ररुचिकर कद्माचित्‌ 'विनयपत्रिका? ही लगती दै। 
संश्कृत शब्दावल्ञी का अविच्न्न प्रवाद, अनुस्थारान्त शब्द्निर्माण वी 
अस्वाभाधिऊता, आचरणविस्टृत समास, असाहित्यिक शुष्क साग रूप, 
। राम राम रटु एम राम रठु, राभ राम जपु जीढा” या “राम जपु, राम 
जपु, राम जपु बाबरे? को निरयक रट, और अपनी ह्वीनवा एवं रास 
की बड़ाई को बार-बार सुनकर उनका दम घुटने लगता है। न मनोहुए 
वर्णन दै, से मजुन कथोपरुथन, न कथा का अवाद दे, न श्रल॑कारों की 
छुटा। इस अनलकृत सचाई का कारण इस प्रन्प का पत्रिका? रुप में 
उपस्थित द्ोना हे । 


(9) जो पत्र अपने वरागर याले यो लिखा जाता दे उसमें 
उसके ब्यक्तित्य का ध्यान भी रखा जा सक्तता है। यदि पत्र अपने से 
गढद्दे आश्रयदाता आदि को लिखा जावे तो उसमें उचित-श्रमुचित को 
सोचे बिना एक शब्द का प्रयोग भी दम नहीं कर सकते। परस्तु छुछ 
पत्र ऐमे ध्यक्तियों को लिखे जाते हैं जिनसे इमारा वनिक भी दुराव- 
छिपाव नहीं -वे 8मारी अच्छी यात भी जानते हैं साथ द्वी घुरी बातें 
भी, इम उनसे रूठ भो जाते दें, उन पर उबच भी पड़ते हैं, फभी-कपी 
उनके सामने आँसू दाने लगते हैं, कमी दूसरा की उनसे शिकायत 
करने लगते हैं-जप मैंने तुमझो अपना समझा है तो अपना धृदय 
तुम्दारे सामने खोलकर रठने में मुझको क्‍या संकोच, में जैसा भी 
हूँ तुम्हारा ही हैँ, तुम अपनाभो या छुकराओ-ुम्हारी इच्छा। 
भगवान थे साथ भक्त का ऐसा ही सस्वस्व है। जो सर्मन्यापक् और 
अन्तर्यामी दे उससे दुराव-छिपाव तो संभव द्दी नदीं, दा यदि हम 
अपनी ओर से सब पुछ उसके सामने ठीकऊ-ठीऋ निवेदन करें तो 
इमारा हृदय भी इलका दो जावेगा और यह मी इमारे श्रनन्‍्य प्रेम 
से पिघल णावेगा। 'विनयपत्रिद्रा! में गोस्थामों जो ने इसो नीवि 
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का सद्दारा लिया है, घद्टी स्पष्टधादिता और अमनन्‍्यवा हैः-- 
(क) सोटो खरो रावरों हीं, रावरी सौं; रायरे सों 
मूँठ क्‍यों फद्दोगा ? जानो सबद्/ के मन फी । 
॥ पद संख्या ७५॥ 
(ख) जाउँ कहाँ तजि घन तुम्दारे १ 
काको नाम पतितपावन जग  केद्दि अति दीन पियारे ॥१०१॥ 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि तुलसी के ज्यक्तिय का जिदना स्पष्ट 
तथा स्वाभाविक चित्र इस प्रस्थ में सित्र सकता है उतना भम्यत्र महीं। 
तुलसी मुख्यतः मक्त थे और उच्कोटि के अननन्‍्य मक्त, 'विनय पत्रिका! 
में उनके श्रद्धालु मक्त हृदय के सच्चे रदूगार काट-छाँट से रहित 
स्वाभाविक धथा टोमदाम में शूस्य कल्ता में विकस्तित होकर दूसरे 
भक्तों के लिए मार्ग प्रशल फरते हैं! भावों की स्वामासिकता तथा 
अग्रिव्यक्ति को अक्ृत्रिमत/ की फ्लौटो पर कमी जावे तो भी 'विन्य- 
पत्रिका! गोस्वामो जी की सर्वश्रेष्ठ कृति ठहरती है । 


(४) विनय पत्रिक! में २७६ पद हैं, परन्तु न फोई कया है 
और न कोई योजमा-प्रयस्त फरने पर भक्ति के & रूप तो मिल भी 
सकते हैं कारण यद्द दे कि कवि फो तो एक पत्र लिखना है, रिसी 
सोजना के श्रतुमार (मक्तिरस का दी राह) काव्य नदीं लिखना। कभी 
बह जीव फो समझाने लगता है (७४), कभ्री भगवाव से छुछ फहने 
लग्ता है (५५-८१) कभी यह पश्चाचाप करने लगता है (८२-५४) 
और कभी सूद सन को. 'सिल्यवन! सुनाने छ्गता है (८७) ओर ये 
सभ थातें न जाने डितनी बार कितने स्थज्ञों पर आई हैं--यदि योजना 
का ध्यान रहता तो एक प्रफ़ार के पद एक साथ ही आते | सत्र को बार- 
बार सममाने पर भो जय सन मुद्ता तु छोड़ सका (६०) तो भक्त ने 
हरि से श्रपने मायाजस्य नृध््य की शिकायत की (६१) और फिर 
उमको बड़ी पज्ञानि उपपन्न हुई (६२) सोच। करुणा निधान भगवान 
की कपा (६३) मुझ पर क्यों नहीं हो रही, मुकको हएन्दोंने भुला क्‍यों 
दिया (६४), शायद इसका कारण मेरे अवगुण (६४५-७) हैं। इस 
प्रकार अनम्य मगवद्‌ भक्ति के सासत्विक उंदूगार 'विनयपत्रिका! में 
परे पढ़े हैं। यदि तुलसी के इस ग्रन्थ की तुलना 'सुरसागर” के विनय 
संड एप्राश्स के २०३ पदों) से छी जाये तो ध्यान दो बातों पर जाता 
है । प्रथम हे विनयपत्रिका' छा पत्नि थे छुप में अस्छुद करना जिसके 
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कारण इसमें सूरसागर के उक्त खंड को अपेक्षा कहीं ध्धिक ध्य त्थ 
की छाप मिल्दी दै। द्वितीय यद्द कि (विनयपत्रिक्रा! अधिक प्रौढ 
रचसा दै--इस अवस्था तक आते आते कवि के भावों में यह कोरी 
गर्मा नहीं रही, वह कौशल अनावश्यक होगया, रह गया केघल संसार 
के अनुभव तथा शासत्रा के मनन क अनन्तर शान्त एवं सात्विक हृदय, 
जिसका सर्चश्व भगवान्‌ राम तक ही सीमित दै--उसफऊा ज्ञान, उसकी 
समम, उसका विश्वास, उसका भेम सब छुछ उन्हीं के लिए है उन्हीं 
की कृपा से उसन्न उन्हीं के चरणों मे समर्पित । उद्देभपिदीन हृदयप्रसार 
से आप्लावित यह भक्ति 'सुधानिधि ठ॒पातुर भक्तों के लिए शम!घ 
दान दै। 

(६) प्रोदता (कल्ला की नहीं, भक्ति की) की दृष्टि से सूरसागर 
के विनय-खंड तथा 'विनयपत्रिका' की सुलना विस्तार पूचक भी की 
जा सकती दै। 'सागरः में वासुद्देव फी बड़ी बढ़ाई! का ल्म्पा चौड़ा 
वर्णन है, अनेक अबतारों गे उनके छुत्य ओर उनकी महिमा, उनका 
स्वभाव, भक्तवत्सलता झादि; फिर माया मद्ाप्रबल! के अनेक रूप 
आलंकारिक भापा में उपस्थित किये गये हैं; इस प्रडार संसार की 
असारता तथा भगवान्‌ की भक्त-बत्सलता की तुलना फर कवि मस 
को 'मगवन्त भजन! की भेरणा देता दे। अपनी दीनता की चर्चा 
शायद संसार की असास्ता से भी अधिक दे, बीचनयीच में अनेक 
पौराणिक प्रसंग आगये दैं। सम्पूर्ण खंड पढ़ चुकने के याद भी पाठक 
फे मन फो आनन्दमग्त कर सकने वाले स्यत्ञ प्रायः नहीं मिलते-- 
पैराग्म तथा करुणा के स्पल तो अनेक हैं। दूसरी ओर “विनयपत्रिका' 
में अधिकतर पद स्तुति के हैं, पीसाणिरु प्रसंग न दोने के परावर ई, 
अबतारों फी चर्चा एक दो पद में द्वी हो जाती है। संसार की असारता 
की चर्च नहीं है प्रत्युत संसार में अधम की ओर ध्यान दिलाया गया 
है, अपनी दीनदा फ् स्थान पर भन की प्रवलता को द्वी यार-यार 
भगवान के सामने रखा दै। “पत्रिका में पत्मात्ताप नहीं मिक्षवा, 
विश्वास है; शिक्ययत नहीं है, निवेदन दे; संसार से सैगरग्य नहीं, 
सम्यग्‌ दृष्टि है; मगवान्‌ को लीला नदीं माई गई। स्तुति की गई दे। 
सूर का मानों भगवान्‌ से नया द्वी परिचय डुआ था इसक्षिए उनके हृदय 
में बहुत आवेग दे उनको बदुव कुछ रूदना दे, सब छुद सशा पजाइए; 
परन्तु तुलसी दो भगवान्‌ के अपने दो चुके थे दनको आनन्द के गीत 
गाने है और यार-बार इसी स्थिति को (विमल भगदि रघुपदि की!) 
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कामना फरनी दै--वे आनन्द से गाते हैं. और मुसरुणते हैं, कमी 
शिकायव कर देदे हैं. ससार की या मन की, की मना लेते 
भगवान्‌ के दुसरे सेवकों को; उनका विश्वास उनके सदजारुण ओएों 
पर मल्क रहा दै.-- 
मारुति मन, रुचि भरत की क्षखि लखन कही है । 

क्लि-वालहूँ नाथ ! नाम सो प्रतीति-प्रीति एक किंकर की नियद्दी दे 

सकल सभा सुनि से उठी जानी रीति रही है । 

कृपा गरीब निवाज फी, देखत गरीय को सादय याँद् गद्दी है । 

पिदँसि राम फ््यो धतस्य है सुधि मैं हूँ छद्दी है । 

मुद्रित माथ नावत बनी तुलसी अनाथ फी परी रघुनाथ सही है । 

(२५६) 








२) 
(१) विनयपत्रिका का प्रारंभ विनय के परों से हुआ है, परस्तु 
२४ विनय तुलछी के इष्टदेव फी न द्वोकर दूसरे-दूसरे देवों की हे। 
प्रथम पद में 'मुद-मंगल-दाता? 'विद्याचारिधि घुद्धिविधाता! गणेश जी 
की घद़ना है; और दूसरे में 'लोक प्रकासी! "तेज प्रताप-रूप' सूये 
भगयाम की स्तुति है । गणेश या सरस्वती को उपासना भ्म्थ-रचना 
से पूथे निर्विध्न मप्ताप्ति के लिए समी मध्यक्रालीन फवि किया करते 
थे। सविता या सूर्य विवेक अथवा सम्यक्‌ ज्ञान का प्रतीक द्वोने फे 
कारण वेद में भी स्तुत्य ठद्ृराया गया दै। तदनन्तर शिवश्तवन दै 
और बहुत ही बढ़ी मात्रा में । इसके कई कारण जान पढ़ते हैं। पर 
दो सीवी-सादी बात दे कि गोस्यामी जो ने शैयों और वैेष्णवों के 
भगड़े को मिटाक्र उनमें समझोता कराने का खफल्ष भ्रयर्न किया 
है । परन्तु दो विशेष कारण भी हैं। प्रथम यद दि भगवदू भक्ति से 
मन को थदकाने थाला देव काम दे-- मन॑ में अनेऊ प्रकार की 
फामनाएँ जगती हैं, जिनमें स्री विषयक तथा यशोविषयक मुझ्य हैं-- 
शिवजी काम के शत्रु हैं, यदि उनकी स्घुदि की जावे वो भक्ति का 
सबसे बड़ा विध्न दूर दो सकता दै; तुलसी ने इसीलिए शिव फो इतना 
महत्व दिया दै* और माया के 'क्ाम! रूपी रूप के अपदरण' की 
*», देहु कासरिपु रामचरनरति । ,३) 
देह्ु कामरिपु रामचरनरति। (७) 
देदि कामार श्रीरामपदपंकजे 
मक्ति सनवरत गतमेदमाया । ३०) 
३. दरहु निम्र मापा । (३) दे 
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प्रार्थना की दै । द्वितीय यह कि शिव स्वयं राम के बड़े भक्त हैं, परदोंने 
राम को सेंवा के ही लिए इसुमान' का जन्म क्षिया! था, हनुभान्‌ उसी 
प्रकार काम्र के शत्ध ( कामजेताग्रणी ), विविध शास्रों के ज्ञाता 
(विश्वविद्यामणी), अशुभ विप्रद तथा 'मगलागार! है*। राममक्ति के 
लिए राम के अन्य भक्त दुमाव की उपासना अनिवार्य है वह उसके 
ध्वानराकार! का ध्यान हो या “विप्रद-पुरारी? का । 


(२) ठदनन्तर देवी कालिझा (१५, १६), गंगा (१७-२०) 
यमुना, काशी, चित्रकूट की स्तुति दे। गोस्वामी जी ने श्रवतक मानव 
देदघारी जितने देवों का गुश॒पान किया था उनसे दो बातों की कामना 
की दै--एक तो दै 'विप्तल भगति रघुपति की? और दूसरी है उस 
देव विशेष का बद गुण जिसके कारण यह प्रसिंद्ध दे यथा गणेश से 
सदूबुद्धि, शिव से कागविजय आदि । इस प्रकार उनका यद्द मत दे 
कि भिन्न भिन्न देवता 'को धलाधीस जगदीस जगदेकग॒द्दित अमितगुनाः 
भगपाम्‌ राग के श्रश, कत्ा या गए विशेष दै--देवों की सामथ्ये भी 
रघुपति को कृपा भर दी निर्भर दै, जो सुण मिन्न मिन्न देवों में 
मिलते दूँ वे सब्र के सत्र इकट्ठ अपने मूल स्राव भगवान्‌ राम में दी 
हैं।वीय आदि के गुणगान में मन का शुद्ध आहाद है, कामना 
यदि फोई द्वे तो यद्वी कि उस स्थान पर निवास करके राम नाम 


पे 


जपते हुए अपने जीवन को सफल बनार?। 


(३) अब राजाराम की राजसमा आदी दे, पुस्तक का वास्तविक 
प्रार्भ यद्दी (पदसंख्या २५) से सममना चाहिए । यद्यपि इससे पूर्व 
भी एक पद (सं० १८) 'जयति' से प्रारंभ हुआ है, फिर भी सभोचित 
जय-जयकार का क्रम यदीं से चलता दे मानों राजसभा में प्रवेश कप्ते 
ही किसी आाह्यण्य या ऋषि ने आशीर्वाद प्राएंम कर दिया दो, या कोई 





$...रघुवीर-द्विव देवमनि रुद्र अवतार। (२१) 
३२. पदुसंख्या रेश से २६३ तक 
३. ()) ठलसो तव तोर सर, सुमिरद रघुदंश धीर 
विचरत मति देहि...। (3७) 
(॥) तुलसी दसि दरपुरी राम ज़पु जो भयो चहे सुपरासी। (२२) 
(0) तुबधो जो रास-पद॒ इदिय प्रेस। सेइय गिरि कि निदपराधि 
मेम | (१३) 
आ० का०-5५ 
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चारण में राजपुरुषों के सभा में प्रवेश करते ह्वी जयथोष करने क्गा 
हो--पाँच पदों का ऐसा दी पार म है और केवल प्रारंम दी क्यों प्रत्येक 
पद में सभी नवीन बन्ध 'जयति' से द्वी चलते हैं। हमुमान की स्तुति 
स पूरे १३ पद हैं, फिर लक्मण, भरत, शाुध्न ही एक-एक पद में 
यंदना है, सीता फी विनय में २ पद लगाये ई-उस दरवार में जिसका 
जैसा स्थान है, वैसा दी सम्मान कवि ने भी किया दे। आगे के १६ 
पद (४२ से ६९ तक) विनय पत्रिका के सार हैं, इनमें राजगजेद्ध 
जानकीनाय की स्तुठि सुन्दर से सुन्दर ठथा मनोहर से मनोदर शब्दा- 
बली में फी गई दे-सस्क्ृत शब्दों फा अहुृत्रिम प्रयाद, सदजोदूभव 
विशेषणराजि, चरणों की लय और गति फवि की तन्‍्मयता का परिचय 
देती दै-यदि ये पद समझ में एक दम न आवें ( यद्यपि सामान्य 
संस्कृतज्ञ के लिए भी फठिन नहीं है ) तो भी इनके अ्नन्तर्निद्वित सौनद्‌य 
से मन में एक सहज उल्ज्ञास का आविर्माव द्ोता दे । 


(४, आगे के पढ़ों में प्रय या तो राम की स्तुति दे या मन 
अथवा जीव को सीख तुलसी की दार्शनिक विचारधारा का अनुमान 
इस म्रन्‍्थ में ऐसे द्वी पर्दों से लगता है। मन से एक द्वी बात कददनी है 
रामनाम का जप फरो (६५-६), इसके बिना अन्यथा कल्याण नहीं 
हैं। सकता । परन्तु मायाप्रस्त जीव फो माया की छाणभगुरता तथा 
निस्सारठा बतल्ञाकर उसको इस संसार रात्रि के मोह स जगाकर ज्ञान 
भानु फा प्रकाश दिखाना दै, अत, जीय के देतु कह्दे गये पदों में बेदान्त 
के दृष्टान्दों द्वारा 'जग-जामिनो? की बार-बार चचो दे (७३-४)। कवि 
का मत दे कि यह जागरण भगवत्त्‌ कृपा से दी दो सकती दे और 
जगने फा अर्थ होगा मूढ़ुता ( अथोत्‌ सायाविपयक रुचि ) का त्याग 
एव साथ दी साथ रामचरण में अनुराग' | जन्म-जन्मान्तर के 
संस्कारों से संचित मोद मल के समान आत्मा पर आवरण बना हुग्ा 
$..मानप्त में कष्मण तथा भरत को जो उच्च स्थान मिद्षा है वद यहाँन 

मि्न सका, 'पत्निका! में ठो राम के अनन्तर दूसरा स्थान डनके 
अनस्य सेवक दलुमान का है, कारण फदाचित्‌ यह हो कि पवन पुत्र 


में शुद्ध भक्ति है; लच्मण झादि में भक्ति के साथ सामानिकता भी 
काफी मात्रा में मिक्ष गई है। 


३, छानकीस की कृपा क््यावती, सुन जीव, 
* ज्ञाणि, त्यायु सृइरठाजुरायु भी हरे । (७४) 





। 


है जिसके कारण सब कुछ विपरोत ही जान पड़ता है; शा्ों में इस 
फोदजनित सतत! को छुड़ाने के लिए अनेक उपाय बदलाये गये हैं, 
परन्तु तुलसी के विचार से यद सल केवल 'शामचरण-अनुराग' से ही 
धोया जा समझता दै। जीव को सममाने वाली इन बाठों पर शंकरा- 
चार्य का प्रभाव स्पष्ट है और कबीर की वाणी से इनकी समामत्ता 
पघोजी जा सरुवी है; हुलसी के यहाँ जागरण का अप्ने हैं संसार 
फी सारी आशाओं को छोड़कर उसी माव से भगवच्चरणों में 
अलुरक्ति । 

(0) जिन पढों में राम की स्तुति है उनके दो विपय मुझय हैं-- 
अपनी दीनवा तथा भगवान्‌ की ऋपालुता | यद्द परम्परा फा पाक्षत 
दी समक्तना चाहिये, दूसरे मक्त कवियों मे भी यही किया है--मृढ़ता 
(६०) मंदता (६२), अध (६५) अवगुन (६६) आदि भक्त के पेटेश्ट 
गुण हैं, इनके सहारे गरीबनिवाज ६६) पत्ितपरावन (१०१) क्ृपा- 
निधि (१६०) भगवान के अनुप्रद का यद विशेष अधिकारी वन सकता 
है ' दूसरे भक्तों के समान तुलसी ने भी भगवान को उनके बिरद का 
ध्यान दिलाया दे (६४) परन्तु अधिक नहीं, प्रायः तो वे अपनी दी 
भूल स्वीकार करते हैं--तुमने तो मेरे साथ बहुत छुछ किया, देथों के 
लिए दुलेभ यद मानव शरीर दिया जिससे मैं अनेक साधनकर 
सकता था (१०२) फिर भी मैंने ऐसे कम किये जिनसे स्वप्न में भी 
सदूगति नहीं मिल सकती (११७) तुम्हारी क्रपा से अब सें जग गया 
हूँ (१०४) ठुरदारी ही कृपा से अब संसार मुझको बाँध मे सडेगा 
(१८८) मेरा मन तुम्दारे चरणों में लग रदा दे (२४३) । 

(६) परन्तु बार-बार बहकने का फारण कया है ? यही जिसकी 
शिकायव अज्छेन ने योगिराज कृष्ण से को थी-मनचर बड़ा चंचल 
तथा बलवोन है, इसलिये उध्की वश में करना वायु के समान 
अति दुप्कर है* । मन को बहुत सममाया जाता हे अनेक प्रकार से 
(६३-६०) परन्तु इस मन को विश्राम नहीं दे यद सहज 'सुख को 
छोड कर इन्द्रियन्जन्य सुख के पीछे चक्कर काटता रहता है (८८), 
3. दुल्लसिदास शत, दान, ज्ञान तप सुद्धिद्वेत स्तुठि शाये । 

रामचरन भलुराय-नीर विज्ु मद्ध अति भास दे पावे ॥ (२ 
२, चम्वर्त दि सनो कृष्ण | प्रमायि वद्धवद दम । 
तर्प संयमते मन्‍्ये पायोरिष सुदुष्कएस्‌ 0 





(६०) हे 


यह ऐसा पागल है कि रामभक्ति रूपी घुरसरिता को छोड़ कप क्रोस 
करों से प्याप्त घुझाना चादता है (६०)। ममुष्य कितना दी प्रयत्न 
करे परन्तु इस अतिशय प्रवल तथा अजय मन को जोव नहीं सकता। 
इसको भगवान फी प्रेरणा से ही इल्द्रियार्थी' से हटा कर वश में 
फ़रना संभय दै* । बस्तुत: मन को वश में हरना आवश्यक नहीं। 
प्रद्युत मन जिस प्रकार विपय में अतुरुक रहता है उसी वल्लीनता 
से राम में धनु'क्त द्वो" तमी कल्याण है। और इसका साधन एक 
ही है भगवान के चएणों में एक दम गिर पड़ना, तभी मन फो यह 
पवित्र विश्वास होगा कि प्रभुषद से विमुख द्ोकर स्वप्न में भी 
सुख नहीं है* और सन राम चर॒ग फम्नल फा प्रणघारी मंघुकर घने 
सकेगा" । ध्यान रखना द्ोगा हि मक्ति फे इन पदों फो आत्मविपय्क 
हम नहीं भान सकते; जिस समय इनफी रचना हुई थी उस समय 
तुलसी का भन के साथ द्वनद्व न चलता द्ोगा क्‍योंकि उस समय तक 
तो निश्चय दी एनके हृदय में अटल प्रतीति घस गई थी, भस्तु ये 
पद्‌ भक्ति की ओर अग्रसर होने की प्रारम्भिक अवस्था की सूचना 
देते ईैं--मोस्वामी जी ने अपने अनुभव से तथा दूमरे लोगों को 
देख कर जो बाधा तथा साधन देसे उन्हीं फो पाठरों के लिए संचित 
कर दिया। यही कारण दे कि विनय-पत्रिका के ये पद सामान्य भक्त 
के हृदय में भी एक पवित्र गू'ल उसन्न कर देते हैं। 


(७) गोस्वामी जी मुझ्यत: भक्त थे कोरे ज्ञानी मान्न नहीं। ज्ञानी 
(या दाशंनिक) जिस तक द्वारा अद्य को चर्चा करते हैं उससे उनके 
$, हों हएयो करि जतन विदिय दिथि, अतिप्तप प्रदक्न अभे | 

तल्लसिदास दस होइ रपद्िं जब पेरक प्रभु बरणै ॥ ८६३) 

२. पों मन कबहूँ तुम न दाग्यों 4 

ज्यों छत्र छोड़ि सुभाव निरन्तर रदत विषय अजुरागो। (१५०) 
३६, जाट कद्दों दजि धरन सुर्दारे ९ 

काझो भास पठित पावन जग्र ? केद्दि अति दौन दियारे ) (१०१) 

ल्‍च्दों लाई कार्सों कहों, भौर दौर न मेते ९ (१४४) 

नादिन झावत आन भरोसो | (१०३) 

कहाँ जा ? कासों कह्दों ? को सुनै दीन की है (१७३) 
४. डपजी डर प्रतीति, सपनेडं सुख्ध प्रमुपद विमुश्ध न पैहाँ। (३०४) 
३. सन-मथुकर पन करि तुलसी रघुरति-पदु-ड्मक्ष बसे हों (१०१), 





(-5९ ९) 


आगततःकरण पर कोई प्रभाव त्हीं पडवा। उनझेमत्तमे विषय “वासना 
व्गी रहती है और कर्मवश कोटि कोटि योनियों में उनको घूमते गदमा 
पढ़ता है।। ज्ञानी भी यद् जानता है स्लि-संसार देखने में ही सुन्दर दै, 
यास्तविस्ना में बडा भयंकर हे ।* परन्तु 'रघुपति भगति और खत 
नसंगति? के बिना सतको इस अकार छा विश्वास नहीं होता । बेद शास्तों 
में ज्ञान सक्ति झादिः जिन पारसार्थिक साधनों का उल्लेख दे थे सवके 
सब सत्प हैं निरसन्देह, परन्तु मन से वाक्षना नहीं जाती, * बढ केवल 
भगवत कृपा से द्वी मिट सऊतो दै*। ग्रद ब्रासना क्या है । द्वौवप 
"फी भावना अर्थात अपने और पढ़ाय्े का भेद* जिससे म्रेरान्तेरा यह 
भागड़ा दोग दै * जो सारे दुख का कारण है । 


यहाँ होठ से गोरवामी जी का अमिप्राय ठोस व्यावद्वारिक है, 
दाशैनिक कदापि नहीं | अपने पराये के साथ दी सुख-दुख, द्॒प विषाद, 
विस्तार-संकोच सब चिपटे हुए हैं।* आत्मोद्धार का एक मात्र यही 
राजपथ दै* सभी विध्नो से रदिन, जो मगवाद्‌ की कृपा से 'ही 
१, शाक्य ज्ञान अस्पस्त नियुन मव पार न पाये कोई। पा 
तस्ति गृद्द मध्य दीपकी बातन/तम निवृत्त नहिं दोई। 
जब क्षगि नर्दि निज द्रदि-प्रदाप-प्रू-विषुप आराप मनत्माहों। 
पुलसी दास तद ल्ाग जग जोबि भ्रमत, धपनेहु सुख नाहीं। (४२३) 
९, धन विचार रमनीय सद।, संघार मयंडर मारी । (3२१) 
8३, ज्ञान भगति साधन भनेरप्सव स्तत्य, मूठ कछु माही । (१4६) 
चहु उपाय संसार तरन कहें विमछ्त गिरा श्रुति गावै। (१९०) 
४, थप्ति वासना मै उर में आई। (११२) 
२. शुज्नसिदास धरिकृपा मिटे-प्रम।यइमरोष्त त्मनमाहीं | 
६. द्वौत रूप तम कूप परों मई अप कछु जतन विचारी ।(११३/ 
दी कर द्वौद-जनित ससृति दुख, संघय, सोड भपारा ) (१२४) 
द्वौत मूछ, भय खूछ, सोगफल, भववद टरै चटारयों ; (२०२) 
७, गई ने निज-पर-युद्धि; सुर्द हो रदे न राम स्य जाये । (२०१) 
मे. उकसिद्रास मैं मोर? गये विजु जिय सुख कूयहुँ व यादे । (१२०) 
४, देलि झान की विपति परम सुख, सुनि सम्पति विन्ुु आगि करों । (१४१) 
३०, गुरु कश्नो शाम सज्ञन नोको सोहि ्षगढ धाम इंगरों सो (3७३) 


नह 


€ ६१) 


प्राप्त दोता है। राम 'बितु फारत पर-ठपकारी”' (१६६) और हेतु- 
रात कृपालु/ (११४) हैं, यदि उनसे सच्चा प्रेम फएना है त्तो घद भी 
'देतु रहित! (१०३) होना चादिये । इसलिए सगुझ उपासझ मक्त मोक्ष 
की भी इच्छा नहों करते' । वे मगवाम की 'अविरल भगवि बिसुद्धा 
(उत्तर काणड, मानस) क्रो चरम लाम मानते हैं । 'पत्रिका? में गोस्वामी 
जी मे किसी दाशेतिक सिद्धास्व का खंडन नहीं किया, झ्ान-भक्ति का 
भंगड़ा भी नहीं चलाया, तके-वितर् तो स्वयं श्रम है?, इसझो भगवान 
की कृपा से छोड़कर जब विमल विदे६् ही प्राप्ति द्वोतों दे तपो सदन 
सुख मिल सकता है । संसार के बस्धन अपने आप शियिल्ष पढ़ जाते 
हैं, मन भगवद भजन तथा साधुन्संगति में लगने लगता दै-यद्दी 
जीवन का फल दे । 


(३) 

(१) कला-सौन्दय की दण्टि से मी विनय पत्रिका क्रिसी से 
पोछ्चे नहों रवी, भोर जैसा छि ऊपर कद्दा जा चुझा है इसमें नाद 
सौदे गोस्वामी जी के अन्य प्रस्थों से अधिक है। भगयान्‌ की स्तुति 
में तन्‍्मय होकर जब भावविभोर भक्त गाने लगठा है तो सरस्वती 
उसकी घशणा बन कर उसके संकेत पर नाचती हैे। विमल संगीव की 
प्रत्येक तान और लय मानस में पवित्र भावों फा स्फुरण फरने लगवी 
है, ऐसा जञाम पढ़ता दे मानों कवि के साथ हम भी अपनी सभी 
बासनाओं और फामताओं को अंजज्षिगत करके मगवाय्‌ राम के 
पाद पद्मों पर समर्पित ऋरने में ऋतकृत्य हो गये। इस प्रकार का 
सौंदय अनेक स्थलों पर मिन्न-भिन्न रायों में प्रस्कुटित हुआ है-- 


(क) श्री रामचर्र फपालु भजु मन रण भवभय दारुणंं। (४४) 
(ख) जानकीस की कृपा जगावती सुजान जीव'*****। (७छ) 
(ग) जाए कद्दाँ तजि चरन तुम्दारे | (१०८१) 
(घ) यो मन कब तुमदि न ल्ाग्यो । (१७०) 

3. अप्त प्रमु दीव यन्छु हरि, कारन रदित दुयाल । (बाद कायड, मान) 
कारन विजु रघुनाथ कृपाजा (अरणय कायड) 
दिलु कारन दीन दयात् दिए । (द्धंछा कायइ) 

२, समुनोषाप्तक सोच्छ न जैहीं | 

« विम्द् कह राप्त मगति निज देदी 0 (लेका काट) 

% पुदल्िदराप परिद्द रे तोत भ्रम सो आपने पहिचाने | (३१३) «.. 
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(8) नादिन आवत आन भरोस्तो । (१७३) 
(च) ग़म ४दत चलु राम कद्दत चलु,रम कद्ठत चलु भाई रे। (१८६) 
(छ) मोदि मूढ़ मन बहुत बिगोया। (२४५) 


कितने उदाहरण दिये जा सकते हैँ! जहाँ प्रत्येक घातु खड 
कांचन दो बद्धां कप्तौदी क्या निणेय देगी ? यदि सात्विक भाव से 
भगवान की अर्चना में गाया जावे तो विनय पत्रिज्ञ का प्रत्येक पद 
व्यक्तिमेद तथा भाव भेद से दूसरे पदों से मिन्न होता हुआ भी एक 
दी दिव्य आनन्द की सृष्टि करता दै। विनय एत्रिका यीवकाज्य है, सगीव 
की यह विशेषता साहिस्यिक्ों की दृष्टि में भी विशेष महत्व रखती 
दोगो । यद कद्दने की आवश्यक्रता नहीं कि भक्ति ५था सगीत के इस 
मणिकाब्चन संयोग से अभिभूषिद जितने पद गोस्वामी जी के 
मिलते हैं उतने द्विन्दी के किसी अन्य कमि या कवियित्री के नहीं । 

(२) (पत्रिका! का दूसरा मुख्य गुण इसकी भाषा दै। यथपि 
आदि से अन्त तक भाषा का एक द्वी स्थिर रूप नहीं है, फर मी देवा- 
चैन में देववाणी की मनी रम छटा मानो देवी प्रदृत्तियों के जगाने का 
दी फाम करती दे। तस्मयवा वाले पदों में मी भापा दोनों प्रकार की 
हो सकती है, परन्तु जहाँ स्तुति दे बदाँ सस्क्रत शब्दावली का साम्राज्य 
भव्यता फे लिए अनिवाये रूप से छागया है, भंगयान्‌ राम की स्तुति 
में इस बातु पर और भी अ्रधिक ध्यान जाता दे। वाक्य तक सर्कृत 
है से हैं, सम्रार्सा का भी पैमव देखने योग्य है। परन्तु जहाँ तक रचना 
का सम्बन्ध दे वह संस्क्रव को नहीं हे--ठस पर ससहत का प्रभाव दै, 
चद्द संस्कृवाभास दे। फशवः संध्छठत्ञ इस भाषा में दोप निम्मज्ञ सहते 
हैं, भौर असंस्कृतक्ष इसके सस्कवपन से दंग भरा सकते हैं। कु दा- 
इरण देखिए :०- 

(%) येन व हुव॑ दत्त मेदालिले, वेन सर्वे हवें $मेजाल। 

ग्रेन भीरासनामासत॑ पानकुठईस निशमनवयमबत्तोक्य काल || 
(४६) 
(ख) वेदबाधित-कर-धर्म-घरणी-घेतु-पिप्र-सेवक-साधुओदकारी । 
४३) 
(70 जयति नियमागम-ध्यायरन-करनकिपि, जासक अदरक 
झदि वियों ! (२६५ 
शुछ श्दाँ में विमलियाँ सस्कृत की मिलेंगी--पिरोपतः सम्बो- 
घन में दया द्विवीय पुरुष के पक बचन की घातुझों, से-मयतु, पाहि, , 


( है ) 


विष्णी, गायन्ति, जयति, सिन्धों। यद संस्क्ृवपन' जो केवले सतुतिः मेँ 
प्राया जावा' हैं भेब्यवा के दी 'लिए है, इससे'सर्ींत का सोन्देय भी/बड़ 
जाता दै। गोस्‍्यामी जो संस्कृत के प्रकारुड पंडित'थे फिर मी उन्होंने 
संछत व्याकरण के अधीन अपनो मापा को नदी होने दिया। भागे के 
पदों में'सामान्यविनय है पद संश्कृव शब्दावली तक का यद प्रश्न, 
नहीं आता*+- 

सो मूढ़ मन बुत विगोयो । 

या के लिए सुनहु करुमामय मैं जग जनमि जनमि दुख सेयो ॥२४५॥ 

(३) विनयपत्रिका के भव्य स्थल पर अलकारों का प्रचुरता पर 
भी पाठ का ध्यान गया दै। यों तो गोस्थामो जी का साहित्यिक रूप 
म्रानस! में भती भाँति स्पष्ट दो चुझा था, परन्तु रूपक का मोद बे 
यहाँ भो न छोड़ सके रूपछ मानस के सम्मान बड़े-बड़े दो नहीं हैं परन्तु 
संएया में कमर न हागे। 'कामधेनु कलि कासी' , «२) “बन-उमाकात 
(१४) भादि तो प्रष्तिद्ध सांगरूपक है। स्थान-स्थान पर आनेवाले 
छोटे रूपकी में विशेषता यद्द हे कि सौन्दर्य साहिप्यिक न होकर आध्या 
श्मिक है, कप शोर आकार पर ध्यान नहीं दिया गया शुण और शक्ति 
को आधार माना दै। शिव के लिए “मादतमतरणि? (९०), 'मोदमूपक- 
गार्जाए (११) “अज्ञान-शायोधि-घट सम्भव! (१२), भादि; या दनु पान 
के लिए 'अज्धि-लग्त लिई? (२५१, दिव्प-भुस्यजना-मजुलारर मणे 
(२६) झादि से मन के ऊपर फोई चित्र नहीं छिचता प्रत्युत एक उत्साह 
आजाता दै--भी इस प्रफार के रूप% “पत्रिका! में अनेक हैं। दृ्टाम्तों 
की फमी नहीं, उद्प्रेक्षा भी अनेह स्थलों पर दे । आगे चलकर ज्यो ज्यों 
रुति के स्थान प्र रिनय आहठी गई है स्पा त्यों अलंकारों फा सौन्दय 
फम्त होता गया दे, अथे में गम्मीरता आती गई दे; आत्म निवेदन ने 
स्तथन फो गांख बना दिया है। 

(४) इस रपप्ट है कि गोस्वामी जी की यह अतिम रचना 
हिन्दो साहित्य'में एक नई' चीज है, भक्ति 'की दृ्टि' से तो गोस्वामी 
जी फी रचनाओं में दी नहीं समुचे हिन्दी-साद्दित्य में इसको अथस 
स्थान मिलना चादिए। इसकी शैक्षी ' आर वैयवस्या नितान्द मीकिक 
है। कवि की प्रतिमा इसमें विशेष रूप से निखरी है। “विनयपत्रिका! 
शुद्ध पारमायिक काव्य दे इसमें न विचार विवेचन है, न फोई प्रचार 
भगवान्‌ राम के सामने भक्त ठुज्सी ने जो युछ निश्क निवेदन 
किया दै चुद वास्तविक! तथा सत्य है उससे तुलसी के व्यक्तित्व का 
झिंदता परिचय मिक्षता है उठता दूसरे छिसी प्रमाण से नहीं।” 


सूर की रावा 


दुलेम जन्म लहब वृन्दावन, दुलंभ प्रेम-दरग । 
ना जानिये बहुरि कब ह दे; स्याम तिहारी सग।॥ 


आभमीर सश्कृति के लोकरत्न कान्द ओर 'राही' जब अकामात््‌ 
जायेजाति को मिल गये ठो आर्येजाति ने उनके 'काझ/ और अपने 
“कृष्ण? में एकरूपता खोज%र दानों का एकीकरण कर लिया, परल्तु 
इनके इतिद्ास में 'राधा' लैसी काई सारी थो द्वी नहीं, अत दादी! 
तथा 'राघाः के पद्दीकरण के लिए आर्यजाति को उस समय तक 
प्रवाद्या करनी थी जबवक कि भक्ति-सुघानिधि की सब्रसे उश्वल मणि 
के रूप में राधा स्वयं दी वीचिविज्ञोभविहला के समान अज के कछारों 
में न आ पड़ी ' आभौर कान्द अपनी जाति के बीच गायें चरारूए 
जीवन निर्वाद्‌ प्रते थे और थे सबसे चचज्ञ तथा नटखट, राद्दी से 
उसी समय उनका मन मिल गया, परन्तु कुछ समय पीछे उनके जीवन 
में एक परिवर्तन आया जिसने उनको राजा घना दिया, फिर उनका 
अपनी जाति से मानो नाता द्वी हट गया, राष्दा ने यद् सब कुछ अपनी 
#पँखों से देसा और मन से सद्दा, उत्तो विश्वास भा कि प्रेम का 
परिणाम भला द्वोता दै--कान्द अवश्य उसको अपने साथ ले जावेंगे, 
परन्तु घद आजीवन प्रतीक्षा दी करती रद्दी और मरणीपरान्त भी ख्धी 
विश्वास के साथ अपने प्रिय का पथ देखतो रही है। आज भी जब 
एक व्यक्ति, युवक या युवती, दूसरे के साथ विश्वासघात करठा हुआ 
घमका दिल तोडकर उसऊो तड़पता हुआ छोड़ जाता है, तो मुझे 
शेसा लगवा दै धानो राह! फी अमर आत्मा अपवरित होकर इस 
साग्यवास अमागे को साहस बेँघा रही द।--“सावधान, प्रणय-पथ का 
सम्ब्य दे विश्वास, वासना का जो उद्वंग मन में उठ रहा दे ठसको 
खारे अभुणल से घोकर द्वी तुम अपने हृदय को भरेमासत का उपयुक्त 
पात्र बना सकते दो, देखो निश्वार्सो की वाप से भी इसकी शीवक्षवा में 
ब्याघात न पहुँचे, धमारा आदर तुम्दारे सामने है, हुम जैठे असंख्य 
प्रययश्वितों छे पथ-निर्देश के क्षिए दी मगवान्‌ ने सुके भेजा था भर 
आ० का०--६ 
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उसी कर्चा ड्य को पूरा करने के लिए द्वी वो मैंने मोत्त की कामना न 
करके अन्तरिक्ष में घूमते रहता पसन्द किया है? 


काब्य में राधा को स्थायीरूप से जयदेव द्वी लाये थे, उनफी 
राघा 'कोडिल्न कूजित छुझ् कुटीर” में “प्रीन प्रयोधर भार-मरेण * 
'नीलकलेयर पीतवसन चनमाली? का सराग परिरम्भण करने फी 
“विज्ञासऊल्ला? में, मुग्धा धोने पर मो, दक्ष है, 'अघर-सुधा पानत 
सम्मोद्ित करनेवाली उस नितम्बिनी? का 'सुश्ठ॒तविपाक्' 'रति विपरीदः 
में तडित के समान सुरारि ऊे उर पर सुशोभित द्वोना द्वी दे । विद्यापति 
में सी राधा का यद्दी रूप है, 'नवयुदती' 'केलीकलावदी, वह कुश- 
फामिनी थी परन्तु कान्द के 'मघु-सम वचन? से, लुभाकर वद्द कुलटा 
बन गई ओर प्रेम फे मर्द परिणाम पर जीवन भर पछिठादी रही-- 
'कुल-गुन-गौरब! तथा 'सति-अस अपजस' को 'मदनमहोद्थि! के वेग 
में तिनके के समान धहा देने से ओर क्‍या मिल सकता था ? विद्या 
पति में जयदेव के समान विज्ञास तो दै ही, प्रेमामिधेय काम की 
असफलता वया तज्जन्य पश्चात्ताप की भी फभी नहीं, राघा मुग्धा से 
लेकर औ्रौढ़ा तक के रूप में मिलती दै, उसने जो कुछ किया बद दूती के 
महकाने से ही, वह मानो बदनाम हागई है इसलिए न संसार को मुख 
दिखक्षा सकती दे ओर न अपने बचे हुए जीवन को सुख से बिता 
सकठी दे | विद्यापति के समकाल्षीन चढीदास ने जिस अनन्य “पिरित 
रस! के गीव गाये थे उसमें 'कामगनन्‍्ध नाहि, 'कुल शील जाति मान! 
सबकुछ उसी “भामार प्राए! 'बघु! को समपित कर देने पर किस 
कलेक का डर, किप्त अच्छे बुरे का विदेश -- 


कलकी बलिया डाके सब लोके, 


ठाह्यदे. नाहिक. दुखा 
शोम्रार लागिया कलंकेर द्वार, 


गलाय परिति. सुख। 


८ ८ रू 
सती वा असवी वोभावे विद्ित, 
भाल मन्द नाहि जानि। 
कट्टे चस्डीदास पाप पुण्य मम, 
न दोमार चसण खानि। 


चण्डौदास का व्यक्तियत जीवन राघा के जीवन में भली भाँति 


* (६७) 


मलझता दै; यहाँ मिलन की घड़ियां वो बहुत योड़ी ॥ैं--मिलन तो * 
मानो हुआ द्वो नहीं; ओर यदि मिन्मम के कुद क्षण जोवन में आये 
भी तो थे आशंका से खाली नहीं थे, विच्छेद! के डर से मिज्न में 
मी दोनों रोते द्वी रहे; भर एकत्र * रहकर भी प्रिया ने प्रिय के शरर 
का रपशे तक नहीं किया । चण्डीदास का प्रेम 'किछु किछु सुधा, 
विपगुण आधा' है, वस्तुतः प्रेम में सुल्त नहीं मिलता फिर मी दुःख के 
डर से प्रेम का त्याग उचित नदीं?; पीति की कसौटी ज्याला* ही दै-- 
जिसके मन में जितनी ज्याज्ा अधिरू दे उसकी श्रीति भी उतनी दो * 
तीम्र द्वोतो है; सुख के लिए प्रेम करमेब्राली को चण्डीदास ने सावधान 
कर दिया है :-- 

कहे चण्डीदास, शुन परिनोइनी, सुख दुख दुटि भाई, 

सुसेर लागिया जे करे पिरीति, दुष्ल जाइ तार ठाँइ । 


इस भाँति 'सोदन्य पिषासा' तथा विज्ञास की परतिमूर्सि राया 
यहाँ आरए हदपाथ ज्याला की मूर्तिम्रती प्रतिमा बनगई, जिसने 
अपनी गूढ़ वेदना से समस्त कलुप तथा बासना को भरमसात कर 
तिया; अब यह परमार में भो आदतें बन सझुदी थी | 

सूर की राधा यचपन से ही इमारे सामने आने लगती है। 
कृष्ण कुछ बढ़े द्वो गये थे, माखन चोरी फ९ चुके थे, गाय चराने 
जाया करते ये, कालिय नाग आदि की घटनाओं से श्रत्र में उनडी 
प्रसिद्धि हो गई थी, प्रज युवतियाँ सुन्दरता के इस सागर को देखकर 
अनेक बार अपना 'चुद्धि विवेक! खो चुकी थीं; अमी राधा एक सामान्य 
गोपी दै। उसझा कृष्ण से कोई बिशेष परिचय नदीं। परन्तु एक दिन 
अज फो याज्ञ मण्दली के साथ सेलते हुए शष्ण राघा की ओर" देखते 
हुए चले गये। बह क्षण राघा के जोवन में एक नया रंग ले आया, 
जहाँ मी व जातो दै उत्ते श्याम्र फी बद्द मदु मूरव' दिखाई पढ़ 
जाती दै--न जाने श्याम जान बूक्क कर उसकी आँखों के सामते 


॥ दुई कोरे, दु्ँ को दे विस्‍्देद भादिया | 

एकच घाकिव, भाहि परशिव, भादिनी मदिर देहा । 

प्रेम दुःख भाछे पद्धिया प्रेम स्याग करियार नहे। (र्वीस्द्र नाप डाहु र) 
ज्ञार जद ज्वाह्ा तप ततइ पिरयोति। 

प्रज जरिशन सेंस खेदत डोशदठ, इषप किए अच्डोता 

सूएस्पाम चिठ्शत गए सो टव, तस संत शिपौ! शाजोदिंश शव | 





जज ब्य -ा 


(द्षप ) 


बार-बार आते हैं, या सयोग अपने गे में कुद विशेष रददृश्य छिपाये * 
हुये हैं। राधा के सन में उल्ज्ञास था, ईश्वर ने उसको गोरा रण और 
विशाल नेच्र दिये थे, उप्तकी माता उसके साथे पर रोकी का लाल 
टीफा लगा देती' और पीठ पर छटकने वालों काज्लार चोटो में 
फूल गूँथ देती थी। गोरे रंग एर आसमानी साड़ी में बादलों क 
बीच बिजली के समान राधा की छवि एक दिन कृष्ण फो शाँखों 
में चकार्चीय पैदा कर गई; दोनों के नेत्र एक क्षण के लिए मिले फिर 
नीचे हो गये, और फिर फिर मिलने के लिए फुदकने लगे। अवसर 
पाकर कृष्ण ने पूछा--“पुन्दरी, तुण कौन हो! तुम्दारा घर कर्दाँ हे 
प्रज में कभो तुमसे मिलना नहीं हुआ ।” राघा में योबन छिपकर 
मक रहा था, उसने विश्रम से अनजानी मुद्रा बना कर उत्तर दिया-- 
“हमने क्या पडो है तुम्हारे श्रज ञाने की, हमारा ही इतना भव्य 
भवन 'और विशाल प्रदेश है (तुम हंसी दिन आकर देखो तो तुर्हारी 
भी आँखें खुल्त जायें)'* “***हम ठो वहीं सुच लिया करते हैं. कि नंद 
छेपुत्र घर घर से माजन और दि चुरा चुरा कर खाते रहते हैँ! 
कोई हमारे विषय में सत कुछ जानता दे श्रीर बहुत दिनों से जानना 
चाहा करता दै--इससे बढ़कर मन फो भुलावे में डाशमे थाली 
फोई दूसरी व्यत नहीं, राधा और कृष्ण दोनों ही इसके शिकार हुए, 
प्रथम मिलन में हो दोनों ने चुपन्‍चाप 'संग मिलि जोरी? की पल्पना 
की-क्या ही अच्छा हो अगर हम साथ साथ खेला करें। नेत्रों के 
मिलने पर मन सिल गया, और उनको ऐसा लगा मानो वे तो जन्म 
जस्मास्तर से एन दूसरे के परिचित हैं! यदद अ्रथम स्नेद! था कृष्ण 
ने चलते-चलते 'राघा से कद्वा--'कभी हमारे यहाँ सेलने आओ 
न) में ऋ्ज प्राम में रहता हूँ नन्‍्द के घर, द्वाए* पर आकर पुकार लेना' 
मेरानाम 'कारइ! दै,... ...तुम बड़ो भोली-माली लगती हो, इसलिए 
मन * तुम्दारा सोथ करना चाहता दे ।? 

शाधा के मन में खलबत्ती मचने लगी, ऐसा लगता था मांनों 
एक घार हाथ में आकर कुछ छिन गया दो । घद अपने धए को चलने 
१ ओह ही देखो तहें राधा, नेत विस्ाक भाक्ष दिए रोरी । 

मौद्ध दखन फरिया कठि पहिरे, बेनो पीडि रुत़ति कककोरी ॥ ३२६० । 
२ खेछन फपहु इमारे झावहु, सन्‍्दसदन, अज गा! 
द्वारै भाई देरि मोदि छीजौ, कानद धसाते नाों॥ ॥१४२।॥ 

३६. सूघी विपद देखियठ तुमहों, तातें करियत साथ ध। १९३२ ॥ 





(६ हद )' 


लगी तो भाग में सखी से बोली--“तड़े आयेप्घए याले, फिंघी को 
क्या गज पढ़ी दै जो इनके घर जाय”* । प्रेम का प्रा उस समय 
सममना चादिए जब्र सन के प्रगट उल्लास को छिपाने मा व्यथे 
प्रव्न करते हुए अन्वरंग सल्ी से भी मूठ बोचा जाता दै-बुद्दू री 
की, यह भो कोई बनाने की बात दै हमारे परसए के व्ययद्ार से भी 
इतना झनुगान नही लगा सकतो कि द्रम एक दूमरे को प्रेम फरते हूं 
दिन बीते और “नये प्रेम रस परे! तथा श्रौ६ एय में श्राने ऋतु राग 'में 
डूबकर दर तीसरे दिन सैर ऊ्ते हुए दिलाई पडते हैं । इस बीच राधा 
यशोद्य के घर सो आई, श्याम ने माता से उसका परिचय कराया; 
नन्द रानी को राधा बड़ी अच्छी लगी, वह अपगे दवाथ से 'रापा कुवरि 
को सजाती है और श्याम-राघा की इस जोड़ी को मन में सोद मरकर देर 
तक दे खतो रहती है । प्रीति की यद्द कथा छिपी न रह सही, श्याम और 
राधा बहुत से बदाले बनाकर मिलने दगे वो सलियों के मन में यह 
यात खटकी, ये राघा के इन ढंगों * पर तामे देने क्रगीं--भपने घर 
में ठुकसे मेठा भी नहीं जाता थीर अगर बादर आना दे तो क्‍या बिना 
बने ठने" नहीं आरा सझती। सी बातें बचरन कइरूर टाजी' भी तो 
नहीं जा सम्तों,' लोग संदेद को टष्टि से देखते हैं श्र “ंगुज्ञी 
एठाने लगते हैं। इस प्रकार चनते चलाते समय बीतता चला गया, 
राघा श्रपना सर्वस्व समर्पित कर बैठी, न उसके साता-पिता को इसमें 
बोई आपत्ति थो और न चन्दन्यशोद्ा को) शरद की एत्रि आई, 
थृन्दावन में रासज्ञोला प्रारम्भ होगई, राधा का यथाँ भो मुख्य भाग 
था*-- अगर दूसरी गोपियाँ मी फष्ण को चाहती दे तो चाद्य करें, 
रास में थे मुख्य भाग तो मुझो को देते हैँ भौर सारे प्रश में यह 
दात फैली हुई दे कि कुम्ण राधा के वस में हैं, इससे बढ़कर शोर 
संग सभी सौ कददति बल्षी यह, को जेई इनके दर ; 7१६५। 

झंतर बन-विहार दोड क्रीएत, झापु-प्रषयु भ्रयुर/गो । 9३०४ 

दया रो तू इनको चौद्धति, वारंदार बताई (हो)॥ १११८) 

राघा ये सेंग दें रो तेरे | ६१३३३। 

के थैटो रदि सदन चाएगें, कादे हों बनि भावे । 8१४१। 

छारिदाईं तपदो क्लों नोझी, चाटि दरय के पद | श्८८ । 

सुनहु सूर रसन्धाप साविक्रा, सुर्दीदि राघा रानो। 4इ 2२) 

कभी राषिका पण्छ शुत पूरन, जाके स्पाम ऋूपीन ।4855ा 

झपाम छाम-तजु-भावुरताई, ऐसे पमा बहा मए री। |4१82॥ 





व ढक # सा बे लत 


(७२ ) 


सौमाग्य क्या चाहिए ? सूर का कोमल हृदय यद्द मानने को तैयार नहीं 
हि राधा-कष्ण का विचाह नहीं हुआ--विवाद और क्या दोता दे, 
कुंज-संडप में सैर करते हुए घूमना दी वो* भांवरी हैं. ओर प्रीति की 
प्रन्थि दी तो विवाद का बन्धन है, इस प्रकार 'एक प्रान हे देद” होकर 
रास करना साज्षात्‌ विवाद' ही तो है । फरमी-कभी रूठना-मनाना 
चलता था, परन्तु प्रत्येक मि्षन में नया ओर दूना उत्साह आजाता था; 
'अनगिस भांति! राघा ओर कृष्ण ने क्रोड़ा करके प्रजलोक को सुख 
दिया और सबकी सनोझामना को यथायोग्य पूरा किया ! 
यहीं राघा से एक भारी भूल हो गई, ऐसी भूल शिसका पश्चान 

क्षाप हो नी सक्ता। छृष्ण कहते थे कि राधा उनकी दे ओर संसार 
फहटता था कि कृष्ण राघा के हैं, राघा मे इसझा यद अर्थ समझा कि 
कृष्ण मानते हैं. कि वे राधा के हैं--अगर उनके मन में तनिक भी 
द्विषिधा होती तो स्पष्ट कद्ट देते--“राघा, संसार दमारे तुम्दारे संबंध 
को गलत समम रद्द है, हमको अलग रहना चाहिए क्योंकि शायद 
हम लोग जीवन भर के लिए एकन द्वो सकें।! एक वार जब पक 
सखी मे कृष्ण के व्यवदार को सन्देद फ्री दृष्टि से देखकर फह्टा कि 
यह प्रेम? दोनों पक्षों में समान नहीं है तो राधा फो उस सखी पर 
“रेस भा गई--मूर्खा, योजना नहीं जानती ठो चुप रद, ये घुरे हों या 
भ्ते हों, हैं तो अपने दो”, अगर हम भले हैं. तो सब भले हैँ* क्‍या 
तू यद समम्ती दे कि कृष्ण मुकझो कभी इस जीवन में भूल भी 
सऊते हैं, देख श्याम मेऐी ओर देखकर ही एक विचित्र प्रकार से 
मुस्कराया फरते हैं।* सचमुच श्याम उस समय राधा के हो चुके 
ये, वैदिक विधि से विवाद तो नहीं हुआ था परन्तु इस सामान्य रीति 
॥ हब देव भावरि ऊुंज-मंडप, धोति मयि दिये परी ।4९8०। 
२ झाहों ब्यास वरनत रास) 

है रास्पवं विदाह चित्त दे, सुनौ विविध विद्वास !। ११८३ 
४६ सजनो स्पाम सदाई ऐसे ॥ 

पक भाग की प्रीठि हमारी, थे जैसे के सैसे | $८६६॥ 
४. छ्यामहि दोष देहु जानि साई 

थे जो भक्के धरे तो अपने...४३३३९ 
+. ध्राद सद्ाईं सह महेरीत उस्म्श 
शू जञानति ह॒ट्ि भूछि गए मोदिं। (१६०२) 
» दृदात बु भो दग ही धदुढाए (१३१) 





(७१ ) 


फे अतिरिक्त और कमी भी क्या रद गई थी; राघा का कृष्ण पर 
अननन्‍्य अधिछार इसी से स्पष्ट दा जाता दे कि राधा मान करती 
है तो क्रष्ण उसको दर प्रकार से मनाते हैं, सिर चढ़ाकर घुमाने तक 
में उनको दिचकिचाहट नहों । भोदन पर उम्रका कुछ ऐसा जादू हो 
गया था कि बे राधा के इशारे पर ही नाचते थे--अपना काम 
छोड़कर उसके साथ चले” जाते थे। जब बाव यहाँ तक बढ़ गई तो 
एक दिन राधा मे कहा-यह भी कोई बात है भला आप जरा भी 
ध्यान नहीं रखते, मुझे बड़ी लब्जा भातों दै।* श्राप यह भी नहीं 
जानते कि सब बातें सबके सामने कदने श्रौर करने की नहीं द्वोतीं!। 
यह श्याम की परीक्ष थौ-देखें बे क्‍या उत्तर देते हैं) श्याम ने 
स्वयं तो कुछ न कद्दा परन्तु सछ्यमुख से कद्लबाया कि संसार 
हँव्ता है ता हँसने दो, उसकी क्या परवाह करनी (* अन्त में इसी- 
क्षिए उसने निश्चय किया था कि अब जो बुद्ध हो होता रहे विधि की 
प्रेरणा * से ही हमारा श्रेम बढ़ा दे उसका भरसक निर्वाद भी 
करूँगी। राधा निश्चिन्त थी, उसमें अमिमान" 'आ गया, श्ब बह 
श्रपने को फ्ष्ण की 'विशिष्ट” सहचरी सममने लगी, ओर सारी 
सल्तियाँ सन दी मन उसकी प्रतिकूल वन गईं । यह राधा के जीवन का 
चरम सौभाग्य था कि कृष्ण की अनस्या प्रेयसी बनकर यह सबकी 
आँखों में खटरने लगी-सब फी ईर्ष्यालु दृष्टि" राघा के इस 
सौभाग्य में विध्त देखने को कामना कर रही थी। 





३ भोहन को मोदिनी क्गाई, सगदि चल्ले डगरि कै। (२०१५) 
३ स्थामदि बाकि द्वियौ दिंग प्यारी | 
ऐसी बात प्रगट कहूँ कद्दियत, सहछ्िनि सांस कठ ज्लाजनि मारी | 
डक पेसेद्ि उपद्ाप्त करत सव, तापर तुम यद्ध थाव पसारी। 
ज्ाति-पाँति के कोष देंसदिंगे, प्रगट जानिए स्थाम सठारो। (२३०२) 
है. यूर स्पाम-स्पामा तुम एके, कद देप्िदे सघार । (२३०६) 
अब ठौ स्थामहि सो रति वाढ़ी, विधना रध्यौ स'लोग । (२२८१) 
२ राधा दरि के गे गद्दीजी । 
मंद संद गति सत्त मतंगर ज्यों, अज्न-घक्न सुख-पुञ भरीबी। (२३३०) 
सो सी को बढ़भागिति राधा, यद्द मौके करि जानी | (२९१६३ 
७. मुम्॒ जाबठि राघा है छोटी । 
चतुराई भरू-भक्ष भरी दे, पूरन-छान, न बेद्धि की मोटी । 


ब्ड 
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राघा कृष्ण की इन क्षीकञाओं का सूर ने णो पणन क्या ऐ 
उसमें न जयदय फ्रे समान पिक्ास है, न पिद्यापदि फे समान फ्रेक्ि 
ओर न घंडीदास थे समान माषी विन्छेद क मय से मिक्षन में भी 
डु ख, सुर की रापा में पिता तथा उत्झ्ास है, जिनफा आधार 
ब्यक्तितत अनुमप भी है तथा समाश की चर्चा मी, जय विश्वास 
जम चुहा ता फिर क्षाऊनिन्दा पा पौन डर) सप्तार से भय उसी 
समय तक रहता है जब तक फ्ि प्रेम पा परिष्राक न हुआ हो फ़िर तो 
“चया+! भी सीमाग्य घन जावा दै-शो जछ्ते है ये जला करें हमारे 
भाग्य में तो भगयान्‌ ने सुख लिप डिया दै. उसे क्यों न भोगें ! राघा 
फ्े प्रेम म॑ स्यूज्न उपस्रण फ्म सद्दायक ६ते दे सृर्म भाषनाएँ अधिक 
गन पी परवशता, पु सस्‍्हार, सयोग तथा भावना । 

समीत में छोंक पे समान जय एश दिन अन्ूर उप्र छीलामय जीयन 
में विष्च बनकर था गये वा सारे ध्रज में सल्मशी मच गई। एप्ण 
ने राधा से पद्धा-'पुके फंस ने घुताया है, में मथुरा जा रहा हूँ? 
राधा अपन वाने पर विश्वात न पर सरी, फिर चह सोच म॑ हू 
गई, उसका रहा भरा हुथ्या था-मुस से कुछ भी इचर ने निफल्ला', 
एक छक्षात सम $सको आँख में नाचने लगां--मिलन की यद्ध अतिम 
बेला थी। रथ तैयार था, शरण थेठ गये और पुछ देर म दूर पर 
घूलि है। बढ़ती दियाइ पढ़ी, अनन्‍व में बदू भी आखों से भारत दो 
गइ-राघा फो हाश नहीं था, यद्‌ नहीं जानती फ्ि यद सबद्ो 
क्या रह। द॑, जब यद् चेतो तो सिर पोटना ओर द्वाथ मलना' दी बारी 
बचा था। मथुए फी सब घटनाएँ घटी; ननद्र क्ञोद फर प्रज आगये, 
ज्तालों फो सारी बात सालूम हुई, सबको यह जानकर यड़ा भाग्चये 
हुआ कि कृष्ण राघा को बिल्वुल छोड़ फर कस फी एक छुबड़ा दासी 
छुब्जा को धर में डाल रक्ना चाहते हैं?) कहाँ राघा ओर फ्टाँ 
छुठ्जा ! कोई तुलना भो दो सकती दै क्‍या !। साधा का जीवन ही 





4. दृरि सो्सों गौन को झथा कही । 

मन गछूर मोंदि उतर न भायौ, हों सुनि ध्ोचि रही | (६४८३) 
२ तब न द्िचारी दी यह धात 

अक्षद ने फेंट गद्दो माहत को, भद ठसह्टी यक्षिताद 4 (३२१२३) 
४ कस रो यद्द धरि करि दें। 

राधा कौ तजिईे मनमोददन, कद्ा कंध दास्ी घरिदें । 
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यदल्ल गया, सारा प्ज उसी की बातें करता दे-समो लोग उसी को 
लद्य करके कृष्ण को दोष देते हैं, पापी समाज | न पदले मेरे सुख 
को देख सका न अब मेरे दु.व को | राधा को ऐसा लगता है माना 
सहानुभूति दिखाने के बहाने लोग उसको चिदा रहे हैं। कोई कहता 
है उनको तो कुछ दिन बज में ऐश करना था', अन्य का आक्तेप है 
कि श्याम ने बहुत घुरा किया प्रेम दिखाकर गले पर छुरी फेर दी१, एक 
ने कद्दा--वे तो रवायों थे स्वार्थी, वे प्रेम का निवाहना क्‍या जानें? । कुछ 
गोपियाँ कृष्ण झा सजाक उडाने लगीं-सुना दे अब तो थे राजा हो 
गये हैं और मुरली तथा गायों का नाम सुनते द्वी उनको लज्ञा भाती दे 
(३८११)। परदेशी फ भेम का विश्वास दी वया, वह पहले भ्रीछि बढ़ाता 
है, फिर अपने देश चला जाता है दूसरे को पल्चिताता छोडक्र*-- 
इम तो अ्रतिदिन यद्दी देखती हैं, हमने तो पदले द्वी जद दिया था कि 
ऐसा ही अन्त द्ोगा इस प्रेम का । राधा को बडी ख्रीक झावी है-- 
सब बायें बनाने वाले है कोई ऐसी युक्ति तो बनल्ाता नहीं मिसमे 
वे फिर मिल सके।* राघा ने अपने को ही दोप दिया--मेरे प्रेम में 
ही झुछ कपट दोगा जिससे आज यह विरददु ख ख्टना पड़ा, परस्तु 
आप कहूँ तो क्या--प्तोच-विचार मे दो जीवन बोतता चला जा रहा 
है, प्रिय के मिलने फा कोई लक्षण नहीं दिकाई पडता*। 

सद्भव का आगमन जज के जीवन में एक नया श्र'क लावा दे । 
आशा ओए निराशा के बीच हववी-सैरती गावियाँ प्रेम-मद्दोद्धि में 
शद्दरें ले रददी थीं, उद्धव के उपदेश ने एक तुृपान ला खड़ा किया, 
जिसम सभी नजवास्ती बह गये -नद और यशोदा भी, न बद्ी तो 
एक राधा क्योंकि उसझो अपने श्रम का विश्वास था--इसी विनके के 


$ करि गए थोरे दिन को प्रीति। (६८०२) 
२ प्राति करि दोन्दीं गरें छुरो ॥ (३८०३ 
3. प्रेम नियादि कहा थे ज्ञानें, साचेई भद्िराइ॥ (१८०४) 
४ कह परदेसी कौ पतियारौ । 
पीछँ दी पदिताइ मिलौगे प्रोति दड़ाइ लिघारो। (३८११) 
है वातति सय काइ जिय समुम्धव 
लशिद्दि विधि मिल्षति मिस थे माघौ, सो विधि कोड न बताये । (६४८०१) 
६ सखो रो दरिद्दि दोपजनि दहु । 
सामें सन इतनौ दुष्प पादत, मेरोइ कपड सनेडडु | (६८४४) 
७ हरि न मिल्ले साह कम ऐसे खाग्यौ जान । (१८३५) 
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सद्दारे बिना छुटपटाये द्वी उसने अपना सारा जीवन काट दिया; उसकी 
कामना कोई दे तो यद्ी कि विरृविहदल प्राण जब फप्टजजर इस 
शरीर वो छोड़ऋर सदा के लिए जा रहे हों तथ एक बार प्रिय फे 
दशैन ई। जावें-- तुम मेरे पास मत आझो, गुम से बरेली दक नहीं 
परन्तु झिसी बहाने छण भर को ब्रज में आजाना, जिससे मेरे मन 
की यद्द अंतिम साथ पूरी हो जावे : - 
घारक जाइयी मिलि माघी 
यो जाने कब छूटि जाइगी भ्वाँस, रहें जिय साथौ। 
पहुमेद्दु न बया के शआायहु, देखि लेहुँ पल आयी ( ३८४०। 
राधा के सन में दोगुनी फेसक दे--प्रेम की असफलता और 
लोक का इपद्यास, अगर ससार को इस असंग या पठा न द्वोता तो सन 
मार कर चुपचाप सस्यास में दिन कट जाते, परन्तु सारा समाज सब 
शुद्ध जानता दे और दमारे आखझ्यान को चचो चलाफर दमसे अधिक 
बुद्धिमान बनता है। एक थार मिलस्र फिर सदा फो बिछुड़ना जीवन 
का सपसे बड़ा अ्रभिशाप' है-इमही मभौक प्रीड़ा को वही समझ 
सकता दे जिछके जोयन में यह दु्धेटना शा चुकी दो। अगर श्याम फो 
प्र में रहता नहों था वो वे यदों आये दो फ्यों', ओर अगर ये आये 
भी तो मेरे मन को इतने अच्छे क्यों लगे--और जब ये इतने शअच्दे 
क्गे तो अपने बनरर क्‍यों न रह सके ? में मन को स्विना सममाती 
हू परन्तु यह मेरे घश में नहीं रहा*। अब इस शरीर को रखइर घुल 
घुज्कर* म्ने से फ्या हे, और अगर मरना चाहँ तो मर्ूँ कैसे ९ 
राधा ने जीवन में एक द्वी दांव लगाया था उसी में वह अपना सर्यस्व 
खो चैठी, अन उसकी दशा उस जुश्रारी की सी दे जो बहुत कुछ 
सममाने पर भी न माना और जुआ सेलकर सदा फो चौपट हो गया 
अब न संसार को मुख दिखाया जा सकता है और न संसार से सद्दानु- 
भूति या दुया वी आशा की जा सऊदी 
अति मलीन दृपभानु छुमारी ।* 
अ्रधोमुख रदति उरघ नदहि चितवति ज्यों गथ हरे थरित जुभारी 
" म्ेद्षि विछुरे की पोर कडिन है, कहे न कोऊू साल 
मिद्नि विलुरे की पीर सखी री, दिसुर॒यो दोइ सो जाने ॥ (६८४७) 
२ दर भाधव मधुतन ही रहते, कत जसुदा के भावे। 
३ से सन बहुत भाँदि छमुझायों। 
४. दुसद् वियोग मिरद माघौ के, को इ्ित ही दिन घी जै। 
सूर श्याम प्रौदम दिलु शाधे, सोचि सोचि कर भीजे ॥ (३३८०) 
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राधा किस-किस को समम्धवे, ऊिस के दोप दे, जिसके जो 
मन भआावे वह वैसा कट्ठता रहे, अगर हम में सप्तम हों द्योती ता प्रेम ही 
क्यो करते ! 

आशा दी संसार का जीवन है, मसते-मर्ते दम तक दम सोचते 
हैं कि शायद किसी प्रद्मार से बच सरें, सये कुछ नष्ट हीता रेसकर 
पे प्रेमी सोचता दे कि शायद झिसी वाद से पत्थर पिघल द्वी जावे; 
इसलिए प्रेम सदा आशावादो होता है, दर कर्म पर वद भुऊवा है और 
प्रिय के प्रत्येक अपराध फो क्षमा करता रदता है भविष्य के भतेसे--एक 
बार चद पिघल जाबे तो उम्के सारे शुत्र फूल बन जावेंगे, उसकी 
सारी ऋरता मान कदलावेगी । राधा इसीलिए भोन रही प्रत्येक नधीनता 
आशा को भड़काती दे और अन्त में अवसाद दे जाती दे; सावन 
आया-एक के स्थान पर दो-दो, परन्तु साथ कूलने वाला प्रिय चे 
आया; वर्षो आई, फिर प्रीत गई; शरद आगई रास क्री धुरानी याई 
लेरर-परन्तु रासरसिक को आज ध्यान ही नहीं दे। प्रकृति मन में 
सुप्र भावनाओं को जगाया करतो दे-शकाश में घिरी हुई काली 
घटा को देखकर अपने आप आँखें भर आती हैं :-- 

इरि पररेस बहुत दिन लाए । 

कारी घटा देखि बादर की, नेत नीर भरि आए ॥ 8०६०॥ 

राधा ने उद्धव से छुछ कहना चाह्म भी हो तो वह कद न सकी, 
उसने सोचा अवश्य था बिना कहे मन हल्का" नहीं होता इस लिए 
मन की ध्यथा को कई डाले परन्तु उसके नेत्रों में पानी आगया भौर 
गल्ला रुक गया" । अत्तु, राधा की बहुत कुछ वेदना सूर मे खली द्वारा 
व्यक्त कराई है। हमने एक निर्मोद्वीर से प्रेम क्रिया--एक शओदे! 
व्यक्ति से- दम यह म जानतीं थीं कि सप्तार में ऐसे लोग भी हैं जो 
यादर से पूरा मेल जोल दिखलाते हैँ. परन्तु शिनके मन में कपटर 





$ विन दी कई आपने सन में, कथ क्गि सूत्र सदों [ (४६७७, 
# कंठ वचन न योत्ि झादे, दरदुय परिदस भोद । 

मैनजक भरे रोइ ऐनौ, प्रसित आपद दौन | (४७९१३ 
३. प्रीति करि निरमोदि इरि सौं, काहि नहि दुख होइ। 

क्पट की करि भोति कपटी, जे गयै मन गरोइ | (४४०८) 


४ छदौ अति ओदे की प्रीति | 
यादर मिद्धत, कपेट मौतर माँ, ब्यों खीरा को रीति ४२६ 


( ७६ ) 


ही भरा रहता है। श्याम बड़े फ्पटी निक्‍छ्ते, वे सदा ध्मारे साथ रहा 
करते थे, हमारे साथ घर्टों बेढे रइते थे, संग-मंग घूमा फरते ये, 
मिलकर दंसते ये* और दु ख-सुख की चातें बर्ते थे । इमने श्याम को 
अपनायनाया-अना सर्वेस्त देकर इम उनके हो गये , उनके विए ससार 
में यदनाम दो गये और धर-छुटुम्य यालों के थुरे बने--परन्तु फिर भी 
बया उस निप्ठुर ने हमारी इन बातों को अन्त में परवाह का ? आदइ ! 
अथर उन बातें को सोचने से क्या है, हमारो सारी कामनाएँ--इमारे 
सारे सपने--मन ये मन हो में रद्द गये? अब फ्हेँ मी वो क्या-क्या 
कहें और किससे यहें--जिसझो अपना सममा था यहां अपना न 
निफला तो औरों वा क्‍या मरोसा १ दमारे क्रिए परचात्ताप ही आज 
शोष हमने क्‍या सोचा था* और उम निदेगी ने कया फर दिखाया ! 
भूल अपनी दी है दृसमे उससे श्रेम गया था, परन्तु ढसने धमको फममी 
अपनाया दो नदहीं*--एर तरफा प्रेम का ऐसा दी करुण अन्त होता है | 
**“*“प्रन्तु नहीं, में अपने मन में सदा विश्यास रखूँगी, मेरे श्याम 
बड़े भोले थे, थे मुझे प्यार करते थे--मैं अपने छदी श्याम की याद में 
डूबी रहूँगी--ये मथुरा वाले श्याम दमारे नहीं हैं' ये तो कोई और हैं। 
राधा यद्द वो जानदी दै हि श्याम ने नये दिखाबे में बदहरूफर* पुरामे 
प्रेम फो भुला दिया दे परन्तु उसे यद विश्वास दे कि संत्षार में उनको कोई 
$ रूष्द! होठ झबऊक पद्धिताने | 

खेलते, खात, हँपत पुकद्दि संग, दस न स्थास गुन ज्ञाने। (४३७०) 
३ जन्नि कोऊ बस परो पराएं। 

सरयस् दियौ भआापनौ टनछौ, तऊ न छछू कारइ के भाएें। (४६५८) 
४ मन की मन ही माँस रही । 

कदिएु जाई कौन पै ऊधौ, नाहीं परत कद्दी । (४१८८) 
४ मघुकर भीति किये पढितानी | 

इम जानो ऐसदि नियद्वेगो, डव कछु औरें ठानी । (२१०२) 
2४ पेपौ घुर कोद की द्वेत। 

जैसे थपन कुसुम रेंग मि्वि कै, नेकु चटक, पुनि सेत। (४५३७) 
६ ऊधौ स्प नहि स्वास हमारे । 

मघुवन दक्षत दद॒ल्षि से गे ये, माघ मघुप तिहारे ) (४३६५) 
७. सधुकर यद्द निहर्ये हम जादी | 

खोयौ गौ नेह धग डनपै, प्रीति-झापरी भई घुरानी। (४३६२) 


( ७७ ) 


और इतना प्रेम न कर सकेगा --किशोरावस्था में साथ-साथ रदते- 
रहते जो कभी न अलग होने की मावना मन में बेठ जाता दै वह 
सुपरिचित होने के काएण मले दी आकर्पफ नलग सके परन्तु वह अनन्य 
है, वह घासमा रहित वथा स्पार्थदीन होदी है, उसमें जितना मुख होता दै 
अतना घर-घर के दिखावे में नहीं। और यास्तथ म श्याम को पछिताना 
पड़ा, वे सोचते थे कि राधा का प्रेम भी कच्चा ही दे, परन्तु जब उनको 
समय बीतने पर राधा के प्रेम की अनन्यता का प्रमाण मि्ना तो उनके 
मनमें भी दीस द्ोने लगी, परन्तु हाथ से समय निकल गया, श्रब तो 
पिछली भूल पर पछिताया ही जा सकवा दै--अपने भन की कसक को 
एक दिन श्याम ने अपने मित्र उद्धव से कद्दा था--सूर चित तें टरति 
नाहीं, राधिका की प्रीति!। 
संसार में सदा दो प्रफार के व्यक्ति रहेगे। एक तो वे जो भावना 
को ही सब बुछ सममतें हैं, और दूसरे थे जिन्होंने सदा नापन्‍तोल 
करना सीखा है ) यरि ये दोनों श्रक्नग-अलग रहें तो जीवन की बहुत 
सारी समस्याएं उत्पन्न द्वी न हों, परन्तु संयोग प्रायः इन ढो नों को मिला 
देवा है। साहित्य में ऐसे वन भी हैं जहाँ धन प्रतिष्ठा आदि के 
लोम में कोई विधादित झुधऊ प्रेम को ठुस्राक्‍र छुछ समय के लिये 
प्रदेश चला जावा है--प्रतीक्षाकुल विरदी (या विरदिणी) फी बेदना के 
उस समय के उद्भारों को समाज के ठेकेदारों ने बड़ा सराहा है। और 
ऐसी विषादपूरो क्याओं की भी कमी नहीं जिनमें नाप-वोल करने वाला 
अविवाहित प्रेमी क्सी भावुक प्रेमपात्र से पहले तो प्रेम जोडता है स्रि 
किसी भौतिक स्दाथवश उस प्रेम को तोडकर' अन्‍न्यत्न चला जाता दै, 
तब भ्रवध्चचित प्रेमी समाज की सन के अमाय में अपने मन की 
ब्याला को या तो अतल जलन में शान्त करता दे या झग्नि की चिनगा« 
रियों में मिला देता दे (यह ऋद्ना आसान नहीं कि आदइशे उस विवादित 
क्या में अधिक था या इस अविधादित घटना में)। संसार में धन- 
सम्पत्ति, ज्ञान-पिज्ञान, थश-गौरव सब छुछ दै और एक स्थान से दूसरे 
रथान पर अधिक दै, परन्तु क्या इन्हीं भोतिक उपकरणों के कारण 
पिछले भम को ठुब्रा देना चादिये, विशेषतः जब कि दूसरे का कोई 
और आधार ही न हो ? सौराष्ट्र के कवि ने एक ऐसे ही अपने को 
$ परम सुखद सिमुता को नेडु ! 
सो जनि सनहु दूर के याप्ते, सुन्‌हु सुजान बानि गति येडु। 
३ फरिन निदृंय नन्‍्द के सुत, जोरि ठोरयो नेइ | 





€ छप ) 
बुद्धिमान समभने वाले निष्ठुर को बार-बार समभाया दैः-- 
मिथ्या छे ज्ञान अने फोटक छी फांफां 
व्यर्थ आ जीवननो बिखवाद हो 
साणा सममीते सांचा सत्यनें 
प्रेम भीमा आखियाँ संसारमां विचरजे 
प्रेम छे सप्टिनो सवाद द्वो 
साणा सममीले सांचा सत्यन 
सत्य तो यद्द दे कि पहले तो इस संसार में किसी व्यक्ति को 
अपना सन पसन्द नहीं करता अर यदि किसी एक को पसम्द करता 
भी दे तो,यद व्यक्ति अपना नहीं दो पाता*-यदु इस संसार की सना- 
तन विडम्पना दै। राधा-कृष्ण इसी के प्रतीक हैं। परन्तु इस विडम्नना 
से विश्शासघाठ का उत्तरदायित्व कम नहीं द्वो जाता; हाँ, अनन्‍्म्य 
त्याग और तप से राधा का पद पराजय में अपने जीवन का अन्त कए 
हेने वाले असफन प्रेमियों सं सदज द्वी ऊँचा उठ जाता है। राघा 
जानती दे रि स्वार्यी लोक्मत उसे ही बुरा-भला क्द्ेगा, वह यह भी 
जानती है दि उस निष्ठुर बो रपनी निष्ठुरता पर घुट-घुटकर रोग 
देगा, और राघा को विश्वास है कि यदि उस निर्मदी की आँखों के 
सामने उस ऋर भविष्य का ठ5 चित्र आजावे तो सच्चे एव अनन्य 
प्रेम के सामने उसका तुच्छा स्वार्थ पिघल कर बढ जावेगा। इसलिए 
राधा ने यह निश्चय किया कि यह प्रिय के पा अपना संदेश नहीं 
भेजेगी--जो किसी मद्त्याकांज्षा मे अन्था बना हुआ दे उसे प्रेम का 
सात्विक रूप आज दिखाई न पड़ेगा--उच्ती पुरानी सुख स्मृति में, 
उस्री विश्वाख तथा उल्लास में राधा अपना सारा जीवन काट देगी; 
संसार उत्ते पागल कददना चाद्दे तो कहता रहे, अपना सत्य गँवाकर 
समाज की थोथी सद्मानुभूति की इसे भूख नहीं :-- 
(इम अपने धरम ऐसेदि रहि हैं, विरद-वायु बोराने । 


+ समस्त ज्ञान मिथ्या है; दिनन्‍रात परिथम करना निरयंक है, भौर इस 
जीवन के सारे सांघयों में कोई सार नहीं, है सयाने | तू जोवत के इस 
थास्तविक सध्य को सम के। तू अपने प्राणों को »म के सौरम से 
सुर्रामत करके सांपार में विचरण कर, इंस सृष्टि का एक्माथ स्वाद 
प्रेम दो है । है सयाने ! तू जीवन के इस सारगर्नित सत्य को समम के 

२ थंगाक्षी गीव--मन मिछ्े, को मनेर सानुय मिल्ले ना । 





तुलसी का दार्शनिक मत 
प्‌ 


भारतीय दर्शन दो प्रकार का है--आस्विक तथा नासिक, 
चार्चाक, बौद्ध तथा जैन दर्शन न/स्विऋ हैं, क्योकि ये वेद को प्रमाण 
नहीं मानते, शेप ६ दर्शन वेद को प्रमाएस्थरूप स्वीकार फरने के 
कारण आ्रास्तिक कहलाते हैं; 'आस्तिकः तथा 'नाहितक शब्द इ' 
प्रसंग में अँग्े जी हे 'यीरट' तथा 'एथीस्टः के पर्याय नहीं है । आर्विक 
दर्शन ६ प्रद्धार का दै-त्याय, वैशेपिफ, साख्य, योग मोमासा कथा 
बेदान्त । गोस्वामों तुनसीदास बहुश्रुत थे, उनको पड्दर्शन हा अच्छा 
ज्ञान था, यह उनकी रचनाओं स॑ स्पष्ट है; फिर भी उन्हाने मुख्यतः 
बेदान्त को स्वाकार किया दे, इस विषय में समी विद्वान एकमत 
हैं। पपनतु मतभेद का विपय यद्द दै कि वे वेदासन्त फे शस्र सम्मत 
रूप फो स्वीकार करते थे या रामाठुनीय मत को । ५० गिरियर शर्मा 
ध्तुर्वेदी उनको अद्वीतयादी मानते हैं ता प० रामचन-द्र शुक्ल विशि- 
्टद्दैदयाद, और डा० रामकुमार उर्मा के शब्दों में णेत्वामी 
जी भद्गें तारों को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हुए भा रामाहुजावार्य 
के विशिष्टाद्नत को अबुयायी थे | अत, यद विचारणीय है कि तुचसी 
का झुकाव शंकर को ओर था या रामानुग की थोर। 


तुलसी का सारा साहित्य भक्ति का समर्थक है ओर निमुश 
की अपेक्षा सगुण को अविक व्यावादारिक सममता दै! भक्ति के लिए 
उपास्य तथा उप्रासऊ का भेद अनियाये है; ओर उस्त प्रसंग में मोक्ष का 
अर्थ भद्यमात्र प्राप्त करना नहीं प्रयुत सामीप्य, सानिध्य आदि प्राप्त 
करना दे। अठ: इस परिम्थितियों के लिए शंक्र को विचालारा 
चतनी उपयुक्त नहीं जितनी कि रामातुज को। किए भी तुलमी को 
विचारधारा पर ध्यान देकर उसे निप्क्र्ता को प्रदश करना अधिक 
उचित होगा । 


॥॥ ३ 


शकर ने बद्म फी सत्य घोषित करके जगत्‌ फो मिश्या बत* 
क्षाया, और जब जिहाछु के उनफे जय के सिफए में पूछा दो, के. रुछ 


(5४० ) 


सोचकर बोले-“जीवो अद्योय, नापर० (जोव अद्य दो दे, उससे 
भिन्न नहीं)। रागानुज ने श्र: की पहली वाव ६ भद्दा सत्यम्‌ / मान 
ली, परन्‍ुु दूसरों (नरगन्मिथ्या) तथा वीससे ( जोया अद्वीेक, नाप 2 
ये स्वीकार न कर खऊे। रामानुज् चित्‌ (जीय) तथा अवित्‌ (जगत ) 
को भी सत्य सममसे ढँ; परन्तु चित्‌ एवं अवित्‌ इतने सत्य नहीं ई 
डि प्रक्ष के दिचा स्वतएव ये विधान रह सके; अतः विशिष्टाद्त सत 
में चिदुचिदू विशिष्ट ईश्वर पकमेव सत्य दै। शक्कर त्रदा फा सत्य 
मानते हैं, रामाठुज चिदृचिद्‌ विशिष्ट ईश्वर को; यही दोनों करो साम्य 
तथा बैपम्य दे। शह्बुर ने साया ( अधविया या अज्ञान ) को पिशेष 
स्थान दिया; यही माया ब्रह्म दथा जीय में भेद का आम्ताम देवों है; 
यह एक मावात््मक (पोज़िटिव) वस्तु दै-ज्ञान के अमाव मात्र पा 
नाम ज्ञान नहीं है। शहूुए फो माया फो उस समय के आचार्यो' 
ने बीद्धा के 'शुर्य! का आक्षण रूप ही समका था। रामातुज का 
भो सबसे यड़ा भाक्षेर माया पर हे; जब फेचल ब्रद्म दी सत्य है तो 
माया कहाँ से आई. यदि बह्म झ समान माया मी सत्य दे ता अद्वद 
का अर्थ क्या दे; ओर यदि माया अद्य का नित्य गुण दे तो अद्दा निगुण 
निषिशेष कहां रद ? 


शहूुर और रामानुज का मुख्य भेद इन तीन निष्फर्पा में दिख- 

लाई पड़ता है (१) शक्षर ब्रह्म को निगुंण मानते हैँ, रामानुज सशुण । 
जे छानादीव हुआ भी ज्ञानमाश्रेण प्राह्म हे यह निर्विशेष नहीं दो 
सकता, कयांकि निर्विशेष का अर्थ निर्गम्य दे। उपणिपद्‌ में श्द्य फो 
जो निशु ण कद्दा मया दे उसका अथे केवल थद दे रि श्रद्ध में असदू- 
गुण कीई भी नदी है, सद॒गुशों का श्रस्वित्व वो ब्रक्ष में मानना दी 
पढ़ेगा। उपनिपद्‌ के 'निति नेति | का शकर ने यह अर्थ किया था कि 
ब्रद्वा गुणातीत या निर्गु ण हे; पए-तु रामातुज इसका अर्थ यद करते 
हैं # ब्रह्म के विपय में इद इत्धं॑ नहीं कहा जा सरुदा; बद ज्ञानातीव 
है, परन्तु गुणातीत नहीं, अन्यथा आगे उपनिपदू में यह क्‍यों कहा 
ज्वाता कि ब्रद्य सत्य शा भी सत्य दे, गुण की प्रतिष्ठा तो हो ही गई-- 
«तस्य उपनिपत्‌ सत्यस्य सत्यमिति। प्रायः वै सत्य, वेप/मिव सत्यम्‌”] 
(२५) शरूप ने जीव को मी ब्द्य दही बदलाया, रामातुज ने डनरा 
लित्य भेद स्वीकार किया; जीब भौर जगत्‌ दोनों ही अद्य के शरीर 
*है.-सर्वे चेवनादेतन दस्य शरीर (श्रीभाष्य); जद्दा में मिलकर भी 
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जीव ब्रह्म नद्टीं बन सऊता, उनका यह नित्य भेद ही भक्ति का आधार है। 
इस मत-भेद से शकर ओर रामामुज के व्यायद्दारिक द्शेन में अन्तर 
आगया; शंकर ने ज्ञान को इतना महत्व दिया कि कमे कौ अवदेलना 
होगई--जीबन्सुक्त के लिये तो कमा रह ही नहीं ज्यवा; श्र सशरीर 
बद्षत्व प्राप्त करा सकते है, रामानुज्ञ शरीर त्याग पर भी अभिन्नता नहीं 
चाइते (९! शह्टूर ने जगत को मिथ्या साना है, सामानुज उनसे ज्यों के 
त्यों सहमत नह्दीं। ग्मानुज़ का “असन्य' सापेक्षिक हे; ईश्वर, चित 
तथा श्रचित्‌ तीनों सत्य हूँ, परतु ईश्वर की अपेक्षा से चित्तू तथा अचित्‌ 
असत्य हैं; तथा अधिम्‌ , चित््‌ की अपेक्षा से भी असत्य है। सत्य की 
सापेक्षिकृता उपनिषत्‌ के 'सत्यस्य सत्यमः वाक्य से स्पष्ट है । “एकमेया- 
हितीय अद्म, ने नानास्ति किचन” के साथ-साथ “एको देव- सर्वभतेषु 
गूढ.) सर्वव्यापी सर्यभतांवरात्मा। तेनेद पूर्ण पुरुषेण सबेम” “यतो था 
इमानि भूतानि जायते, येन जातानि जीवन्ति, य॑ प्रयन्त्यभिसविशन्ति, तद्‌ 
प्रह्म” आदि वाक्य भी तो कह्दे गये हूँ; जब ब्रह्म ही सब में व्याप्त है, 
सपय उसी से उत्पन्न हैं और सत्र का विलय उसी में होता है. तो जगत को 
नितान्त मिथ्या नहीं कद्दा जा सक्ता-पअपेक्षाझुत मिध्या तो बद है ही। 
शहर ओर रामानुज् एक दूसरे से नितांत भिन्‍न नहीं हैँ दोनों भरद्वेत 
को मानते दूँ, दोनों का आधार एक ही है । केवल म्र्म द्वी सत्य है; शेप सब 
उसी का रूप है--एक इस रूप को मिध्या मानता है दूसरा इसऊ श्रपेक्षा- 
कृत असत्य। रामामुन्त ने जीब को ब्रह्म से भिन्‍न साना है साथ द्वी जगत्‌ 
से भी अलग,बतलाया है; अज्ञान के कारण जीव अपने फो संसार-बद्ध 
समभऊर दुःख भोगता रहता है, वष्ट शरष्म तो नद्दीं ह्वो सऊता, परतु जगत्‌ 
से वो भिन्‍न है दवी। नव तर जीव से अहंफार का निवारण नहीं होता, तप 
तक यह संसार या माया में फेसता रदेगा ओर अशो की उपलब्धि द्वारा 
उसे आनन्द फी प्राप्ति म होगी। शहर जिस अह्दं की अजुभूति का प्रयत्न 
करते हूँ, रामानुज उसी अछ्ढ को उस्पाड डालना चाहते हैँ-- क्योंकि दोनों 
के समक्ष अइट के दो अलग-अलग रूप थे। शह्टर ने जहां शुद्ध ज्ञानियों 
का मांग दिखाया वहां ज्ञानाइँकारियों को “अर नक्षारिम' की ढाल भी दे . 
दी, जिससे दे छानमंद में चूर रह फर अपने यो कर्तेव्यारुर्चव्य से ऊपर 
सममने लगे। रामातुज्ञ का उपचार ज्ञानकमेसमुच्चय दै। ये फर्मर्शित 
झान हो कई महत्व नहीं देते । अद्दार वा भाकि इत्य दसमा क्‍या ते 
क्राभाव द्वारा नियकरण रामानुज को दो मुख्य विशेषताएं हैं. । नेयाबिकों के 
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तर्कबार को अद्ेत मात्र ने अध्वीकार किया हैः ते बुद्धि या विषय हट 
तथा वार्किक की शिक्षा योग्यता आदि पर निभर हैं; अतः तर द्वारा सत्य 
का निर्णय नहीं हो सकता भह्मसूत (द्वितीय अध्याय, प्रथम पाद) में 
इसीलिए तर्क को बह प्रतिष्ठा नहीं मित्ी । रामानुज़ ने इस बान पर 
विशेष जोर दिया है। यदि फेवल ज्ञान से मोक्ष मिल जाया फरती तो 
बेद्ंत के सभी अध्येता मुक्त हो जातेः प्रपत्ति द्वारा ्राप्त परा भक्ति ही 
सा हान है भ्रथ स्मृति, उपासना, ध्यान या निदिध्यासन इसक्रे साधन 
हू; सामान्‍्या भक्ति परा भक्ति वा साधन दै परंतु परा भक्ति फी प्राप्ति 
भंगवत्मसाद पर हो निर्भर है। 
॥६ ॥ ५ 
तुलसी के दाशेलिक मत का अध्ययन करते हुये यद्द स्मरण 
रखना चाहिये कि मुलसी असाधारण पण्डित होते हुये भी मुख्यतः 
अगबद्‌ भक्त थे; उनकी जिचार घास में प्रत्येक शास्त्रोफ्त मत्त के प्रति 
श्रद्धा है; तथा उन्हेंनि उस विविधता में एकता का ही दर्शन ऊफ़िया है। 
तुलसी से पूरे निगु ण भक्ति का जोर था, जिसमें बेइ पुराणों की लिन्‍्दा 
कमे मा खण्दन, तथा आचार की अवद्ेलना प्रसंगत” आ ही जाती थी+-+ 
| साथी, सबदी, दोहरा, कद्धि काहिनी उपखान। 
भगतति निरूपद्दि मगत कलि, निन्दद्ि येद पुरान॥ 
कबीर ने राम को तो पक्ष माना; परन्तु राम के अवतार यो नहीं, 
वे मूर्ति, अवदार, शाघ्त्र आदि सबको माया के द्वी रूप समझते थे, भर 
मानो शंफझर का विकृत अनुरूरएण फरके 'नेति नेतिः (मर्म है आन|) 
की ही र॒ट लगाते थे। तुलसी ने इस नेति के स्थान पर अमित तथा 
अनन्त का उदघोष फ्ियाः-- 
राम अनन्त, अनन्त गुन, अमित कथा विस्तार। 
सुनि आचरजु न मानिहृहि, ज्ञिनके विमल विचार )) 
अ्क्ष के विषय में इयत्ता का प्रइन नहीं आता, बदू निगुण होते 
हैये भी सगुण है। उसकी लीला विचित्र है। जब जह्म अवतार लेता है 
तो अबतार मिथ्या कैसे हुआ जो अवतार सद्ध है. उसको अवद्देलना 
मी कैसे है सकती हैं: 
विप्र, घेनु। सुर संत विद, लीन्द्र सनुज अबतार। 
" निज इच्छा किमित हड़, माया शुन मो शर ॥ 
>> अस्त, गोस्वामी जीन तो तक हारा और न भावना दारा ही 
किसी शास्र सम्मत मंत्र के विरोधी हैं; परन्तु दनझा पत्तपाव व्यावद्वारिकता 


/६ झइ है 


पर है -जो ितना अधिक व्यवद्दारोष्योगी उतना द्वी अधिक प्राद्म | 
& तो दशेन हैं, पुराणों के भी अपने अपने भत हैं, शा्त नेति-मेति 
आइते हैं, सोचने पर ऐसा लगता है मानो ऋषियों के भत्र भी परस्पर 
में विरोधी हैं. -- > है 
(क) छ मत विमत, ने पुरान एक मत, नेति नेत्रि नित निशम करते । 
(स) ज्ञान, भगति, साधन अनेक सब सत्य मूठ कछु नाही । 
(ग) तुलसिदास भरत, दान, ज्ञान, हप सुद्धिद्देतु ख्ुति गारे। 
रामचरन अनुराग-नीर प्रित्ु मल अति नास न पावै। 
(घ) वास्यज्ञान अत्यन्त निपुन भव-पार न पाये कोई) 
निसि गृह मध्य दीप की बातन तम नियत नि होई ॥ 
(ड) नाहिन 'झआपत आन मरीसो । 
यहि कलि-बाल सकल साधन पर है स्रम फलनि फरो सो ॥ 
प्रिगरत मन सनन्‍्यास ल्लेठ/ जल नाउत आम पणेसो। 
वहुमत सुनि वहु पथ पुराननि जहाँतहाँ भगरों सो। 
गुरु क््यी रामभजन नीडो मोद्धि लगत राज डगरो सो॥ 
इस कलियुग में फेंवल रामनाम" का द्वी आधार है, कलियुग में 
सालिक सम्यास तो कहों है नहीं, सरेत्र वामसित सन्‍्यास' दी है, जो 
लोग अपने को ब्रह्म ते द ये भी अहकार* में ूबकर ही रिसी 
सालिक उपलत्धि ये फास्ण नहों। अतण्य रामनाम का जेप मोक्ष पे 
सभी? मार्गों में अच्छा है “ 
« नाना पथ निरबान ऊ, नाना विधान बहू भाँति। 
घुलसी वू मेरे फदे, जाए यम नाम इिन राति॥ 
वेदशाखत्र मे ज्ञान वो मोज़प्रद' माना गया है, परन्तु प्ञान या 
मगे झपाण की धाराष के समान दे जिस पर चलने सें सदा फिसलने 
१--अढियुग कंदश्न शाम भाघधारा। शानि छह शो जानतिद्ारा 
ए--मारि सुईं घर सपर्ति नाप्ती । सू ड़ मुक्ठाह होडि सत्यापी त 
३ जे गुनि मे पुनि चापुद्दि थाएदो द्रैस कटद्ठादत पिद सपाने 





४ तादिएं चाथो सरद सनेर |. ० 
ज्ञान, विश, सयति साउतत कु सपने माप ते मेरे । 
२>-क्षान मोहप्रद येद दखान्य हे 
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की आशंका रहती है, और ज्ञानी प्राय गाल दी यजाते रहते हैं" 
अत मद्दागकयों* के अर्थज्ञान में निपुण व्यक्ति भी अपने उद्धार में 
सम्ध नहीं होता रामानुज भी क्मेरद्वित ज्ञान यो असमर्य द्वी समझते 
थे। नियुण और सगुण' दोनों ही भागे ठीक हैं, परन्तु प्रेम का* 
सागे सयसे बढ़कर है। तुलसी ने रामानुज से भी एक कदम आगे रखा 
ओर ज्ञानकमेसमुच्चय के स्थान पर झ्ञानऊमेभावसमुक्चय को भव 
सदर आऔपधि भोषित क्रिया, इस समुरूचय में उनया सागे न तो छ्ानियों 
के दम्म से दूषित दो समा और न प्रेममार्गियों के समान लोकबाह्म दी 
घना रहा। क्तिने सहज भाव से वे अपने मत का प्रतिपादन करते हैँ. -- 
(क) भरेसो जादि दूसरो, सो करो । 
भोकों तो राम फो नाम क्लपतर फलि कल्यान फरो । 
करम उपासन ग्यान वेइमत सो सब भाँति खरो । 


मोदि तो साउन के अंघष्टि ज्यों सूफत रग शरो | 

(ख) राम कहत चलु, राम कफहदत चलु, राम कहत चलु भाई रे । 

नाहि तो भय बेगारि महँ परिद्ी, छूटत अति कठिनाई रे। 

मारग अगम, सग नहिं सबल, नाँग गाँव फ्र भूला रे। 

तुलसिदास भव त्रास दरहु श्रव, दोहु राम अनुकूला रे॥ 

व््प 

ऊपर कहा ज्ायुका है कि शरर फे ्रक्ष सत्यम! को रामानुज ने 
भी स्वीकार कर लिया, परन्तु जगामिथ्या' तथा “जीवों प्रह्ौज, मापर ! 
में उनका मत भिन्‍न है। अत तुलसी के अह्मविषयक बिचारों के 
अवगादन वा उतना अश्न नहीं आता, डनसा ईदबर भायास्वामी है. तथा 
“ज्ञान णिरा गोतीना! है; बद्द निगुण द्ोकर भी सगुण है, उसवी फोई 
इयस्ता नहीं, बह अनन्त एवं अमित गुण युक्त है। अब तुलसी के जीव 
विपयक विचार देखिए । थे ईइवर तथा जीब में नित्य भेद मानते है, 
आर उस परम सत्ता के लिए उद्दोनि भह्य' शब्द का अयोग कम क्या 
है, ईश्वर! शलद् का अधिक लक््मण ने एक बार ( सानस, तृतीय 

७-«>पडित सोद जो गाल चजादा 

मर - हे यह्यार्मि! 'तत््वमसि स्लो चेदान्व के ये वावय | 

३--हिय निर्गुन, लयनाीद सगुन, रसना राम सुनाम । 

१०० औ जप जाप-जोग मत वरजित केवल भेम न चद्ते | 

कौ कठ सुर सुनिवर विद्वाय, मत गोप गेहट यसि बहते ॥ 





( ८५ ) 


सोपान) स्वयं भगवान्‌ से कुछ दाशैनिक प्रइन किये जिममे से मुख्य 
था--ईइबर जीव भेद प्रमु, सस्ल कहहु समभाइ! | तब भगवाद ने 
शंकर की शब्दावली में “जीयो अह्म॑व, नापरः” नहीं कद दिया, प्रछुत वे 
इस ग्रकार व्याझ्या करने लगे-- 
माया इस न आप कहूँ जान, कहिआ सो जीव | 
. भेगवाम्‌ से बढ़कर और बोई प्रमाण नहीं हो समता और बे 
स्पयं ईइबर जीव में भेद मानते हूँ तो इनके उपासक तुलसीदास का मत 
मिन्‍न क्रिस प्रकार दो सकता है । तुलसी ते जीव और ईश को एक 
कहना मारकोय पाप सममते है -- 
परहदधि कलप भारि नरक महु, जीव कि ईस समान । 
यद्यपि उन्होंने 'जानत तुम्द हि तुम्दइ होइ जाई” मी कहा है, परन्तु 
च्से ठीक उसी गकरर अ्पचारमात्र सममना चाद्िए जिस प्रकार कि राम 
ते अधिक राम7र दासा! को ! क्योंकि अनेक स्थज्नों पर इस ईश-जीव-मेद 
की चर्चा हैः-- 
(क) भमायावसी जीव शअ्मिमानी । ईशयमस्थ माया गुनयानी ॥ 
पर वस जीव, स्ववस भगवन्ता। जीव अनेर- एक श्रीसस्ता ॥ 
(ख) ज़िय जब ते हरि तें बिलगान्यी । तब ते दे गेंद निभ आन्यी )) 
सायावस सरूप विसरायी। तेदि श्रम तें दास्न दुस्प पायी ॥ 
(ग) ईइबर-अंसम जीव 'अधिनासी | चेतन अमल सदृज शुनरासी। 
सो साया बस भय गोसाई । बैघेड बोर मग्क्ट की माई॥ 
(घ) नाचत ही निमसि दिवस मरथौो । 
सत्र द्वी ते न भयो हरि, धिर जब तें जिय नाम परयो ॥ 
(ड) सीतल मधुर पीयूष सहज सुख निम्टद्वि रहन दूर जमु स्योयो। 
यहु भाँतिन खरम करत मोहयस थ्रथद्धि मदमति वारि बिलोयो ॥ 
इन दद्धरणों से यद्द भी रप्ठ है ड्लि ईइपर ( बच; हरि ) तथा 
जीय में इतना भेद नहीं है हि ये नित्य प्रथक हों, वस्तुतः जीय गद्य में दी 
था परन्तु जब से बद्द अलग द्लोगया तब से उस पर माया (अज्ञान) पा 
शामन चलने लगा ओर उसने अपनी बिश्वमानता अद्य में न सममृतर 
भाया ६ देह ) में समझी; अब यह सदर सुस् को भूलकर व्यथ ही 
भटवता किखा है; यद्दी जीय की सोइ निद्रा की अयरया है। जय जयेया 
मो विवेक के कारण प्रम का निवारण झो आायगा ओर पिप्यानुरक्ति के 


( ह८ ) 


नहीं मिलता तय तक भगवच्चरणों मे निशछल अनुराग नहीं दो 
सक्ता--भागरण सभभर नहीं है -- 
() बिनु सतसग न हरि कथा, तेहि यिलु मोह ले भाग। 
मोह गये बिम्तु रासपई, हाइ न हद अनुरागवा 
(व) थी मन #पहुँ तुमद्धि न लग्यी । 
ज्याँ छल द्वाड़ि स्पभाय निरन्तर रहत बिपय अनुराग्यो ॥ 
(गे) जानक्लीस की क़पा नगारती सुत्तान जीय 
जागु. त्यागु मूढता/सुणागु श्रीहरे ॥ 
जगत के विपय में तुलसी के विचार उलमे हुए से लगते है, 
परन्तु बस्तुत ऐसा है नहीं, क्‍योंकि उनका असत्‌ सापक्षिक हैः 
जगत्‌ असत्‌ है पर-नु सत्त्‌ भो है कयाँक्ि यद् इश्यर का विशेषक है-- 
इसका गिलय ईश्वर म॒ द्वी होता है; 'अचित्‌ चित्‌ फी अपेक्षा असत्‌ 
है, परन्तु इेइवर का अग भी है। जहाँ तक जीप और जगन का 
सम्बन्ध है, जोय को सद्दा यह ध्यान रखना चाहिए कि जमत्‌ उसका 
गम्य नहीं उसका लक्ष्य तो ईश्वर दहै। एक पाक्य मे तुलसी ने जगत्‌ 
को “इरि आश्रित! तथा असत्य! दानों द्वी कह दिया हे--क्दाचित्‌ यही 
बतलाने के लिए फ्रि जगत्‌ इसोलिए असम है कि यह निराभ्रित नहीं 
रद सक्‍्ता-- 


एहि विधि जग हरि आखछत रहई। जद॒पि असत्य, देत दुख अहई ॥ 
णए॒ 


माया के गिषय से सिस्‍्तार से बिचार करने की आवश्यकता हैः 
जीव की अभिभूत करने वाली ससार में व्याल भगवान्‌ फी दासी 
(जिससे बुद्धि में अज्ञान तथा मन में माद जगता दे) साया का गोस्वामी 
जी ने निम्नलिसित रूप बतलाया है -- 
मं अरु मोर वार तेंमाया। जेहि थस कीन्हे जीय निमाया। 
गो गोचर जहँ लगि मन जाई । सो सब्र माया जानेहु भाई ॥ 
तेद्टि कर भेद सुनहु तुम्द दाऊ। विद्या अपर अजिद्या दाऊ ॥ 
एड दुष्ट अतिसय दुख रूपा। जा बस जीय परा भव कूपा ॥ 
एक रवे जग, गुन बस जाड़े। भ्रमु प्रेरित नहि निज्र बल ताके ॥ 
पिया और अविद्या का विषय पढ़ा जटिल है। इेशाबाध्योपनिषदू 
में 'अस्यदेवाटुविययान्यदाइरविय्यया' (१०) के अनन्तर “शअविद्ययया 
सयु तोर्खा विधयासतमइलते” ( १० ) फद्दा गया है! श्रिविय्ा! की 
व्याज्या शकर ने “ग्रिद्याया अन्या अविद्या ता कम इत्यथ', कमेणो 


( ५६ ) 
विद्याविरोधित्वात, ताम्‌ अविद्याम अग्निहोत्रादिलक्षणाम्‌” आदि शब्दावली 
से की है । केठोपनिपत ( अध्याय ९, कल्‍ली २) में अविद्यायामन्तरे 
बर्तेमानाः स्वयं धीरा: परिडतस्मन्यमाना-, तथा मुण्डफोपनिषद्‌ (प्रथम 
मुण्डऊ, द्वितीय खण्ड) में “अविद्यार्यां बहुधा वत्तेमाना बय॑ क्ृतार्था 
इत्यभिसन्यन्ति बाला: द्वारा अविया! को “अज्ञान' का पर्याय माना 
गया है; शरीर ६ ब्रिद्य वेद्तिब्ये इति हस्म यदू अद्धाविदों बदन्ति परा 
चैबापय थे । तत्रापरा ऋग्वेदों यजुर्ेंद: सामवेदोउथवेचेदः शिक्षा कल्पो 
व्याकरण" ख्थ परा यया तदत्षरमधिग़म्यते “(प्रथम मुण्डक 
प्रथम सणड ) द्वार वेद-वेदांग का नाम “अपरा? विद्या माना है और 
ब्रद्मविद्या को 'परा! विद्या कहा हे। तुलसी का म्रद्मविद्या से यहाँ 
कोई भो सक्रेत नहीं वे कमे ओऔर उपासना को भी अविद्य। और विद्या 
मह्दी कहते । व॒स्तुतः उपनिपद्‌ में अविद्या का अथे कमे अथवा 'अज्ञान 
है, भीर विद्या का अथे ज्ञान, यह विद्या यदि अदह्विषयर श्षान है तो 
परा, अन्यथा अपरा कहलावेगी । तुलसी ने अशान फो अविद्या और 
प्रद्मविषयक ज्ञान को विद्या' (माया या प्रकृति का ज्ञान ) फट्टा है। 
ऊपर के उद्धरण का यही अर्थ होगा कि जीब को दो प्रकार का ज्ञान 
हो सकता है; एक यह ज्ञान कि संसार बड़ा आकपक है इसकी उगसना 
करनी चाहिए--यह ज्ञान अज्ञान या अविद्या है यह अहंकारजन्य है 
दूसरा यह,कन कि ऋ्द्म ही सत्‌ है. साया दो उसकी दासी है--साया 
के इस रूप का ज्ञान विद्या या म्रद्मज्ञान हे: 
तज्नि माया; सेइ्र परलोका । मिट॒हि सकल भव संभव सोका॥ 
दे धरे कर यद्ट फलु भाई। भजिश्व राम, सब काम विद्वाई ॥ 
घुलसी की यह अविद्या ही शंरुर का अज्ञान है--कमसे कम 
व्यावद्दारिक अथे में | शंकर ने अद्वत की प्रतिछता की थी, तुलसी भी 
माया का व्यावद्दारिक रूप देव ही समझते हैं; परन्तु दोनों में बढ़ा 
अन्तर है। शंकर का अद्वेत एकमेबाह्वितीयम्‌ का पर्यायवाची है, 
हुलसी का अद्वेत 'आत्मवत्त्‌ स्वेभूतानि! निज-पर बुद्धि का अभाव हैः-- 
(क) गई न निज-पर बुद्धि, सुद्ध हो रहे न रामलय लाए। 
ख) सु, मित्र, मध्यस्थ तीनि ये मन कीमन्‍्हें बरियाई ॥ 
। (7) तुलसिदास मैं-मोर गये बिलु जिय सुख कयहु भ पावै। 
(घ) इतमूल, भय सुल सोगफल भवतरू टरै न टास्थी ॥ 
रामभजन तीदन कुठार ले सो नहिं काटि निवारधी ॥ 


* दसि-सेदर्काई न व्याप भविद्या | प्रभु प्रेरित घ्यापे तेदि विद्या ६ 
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(इ) सु मित्र सुस दुख जग माही । मायाइत परमास्थ नाहीं ) 

यदि यह में तू या मेरा तेरा झा माय न होता तो ससार (दुख) 
भी न होता, इससे छुटकारा ही मोक्त है । 

शझर यह कहते थे कि अन्नान के दूर हो जाने पर जीव अपने 
स्रुप को पहिचान लेता है और 'सो5हम? की मावना में सग्न रद्दता है 
तुलसी का भी मत है कि अज्ञानान्धकार के नेष्ट होने पर जीव अपन 
स्वरूप का अनुमय करता है; परन्तु अपने स्वरूप का अलुभव है अपने प्रभु 
को पहिचान लेना और अपने फो दास सममक लेना। हनुमान क 
शर्दों मे +- 

मोर न्‍याउ में पूद्रा साई। वुम्ह पूछहु कस नर की नाई।॥॥ 
तर मायावस फिरों मुलाना। तातें में नहीं प्रमु पहिचाना॥ 
एक मन्द में मोहसस, कुटिल हृदय अज्ञान । 
पुनि प्रग्नु मोहि तिसारेड, दीन धधु भगवान ॥ 

यहाँ साया', “अज्ञान' तथा मोह शब्दों की सक्तिप्त व्याख्या 
भगयान्‌ के अनन्य भक्त हनुमान ने स्कथ भगवान्‌ के समक्ष की है, 
जिससे श्वित होता है रि तुलसी के मत म॑ भगवान्‌ के श्रसग से जिसको 
माया कहते हैँ. जीव क प्रसग मे बद्दी अज्ञान या मोह है- अज्ञान बुद्धि 
के लिए ओर मोह हृदय के लिए। इसका निवारण होते द्वी जीव अपने 
प्रमु ईइयरा को पद्दिचान लता दे। यहाँ गोस्वामी जी रामाठुज से 
सहमत दे । 

ण्ता 

या रामचरित मानस के सगलाचरण में गोस्वामी जी ने शक्कर 
की शब्दावली “यत सत्तताद्‌ अम्रपैद भाति सकले रज्जी यथादेश्नम ” वा 
प्रयोग किया है, परन्तु साथ द्वी “यन्मायावशवर्सि विश्वमण्पिल अद्ादिदेवा 
सुरा' आदि कद कर यद्द स्पष्ट कर दिया है ऊ़रि तुलसी की साया शक्कर 
को माया नहीं है, क्योंकि शहर की माया स्वयम्‌ ससार है परतु तुलसी 
थी साया संसार पो अभिभूत करने वाली है--अर्थात्‌ संसार की सापे- 
सिऊ सत्ता भो यददों रही आती है, तुलसी का 'ईश” शहर का ईइबर 
नहीं है, क्योंकि तलसी का ईशा (रामाख्यामीश) अद्य से भी ऊपर है; 
परंतु शक्कर का ईश्वर भ्षा से निम्न स्तर॒ का ह। तुलसो का ईश इतना 
समये है. दि छू जड़ को चेदन ओए चेतन को जड़ कर सतना है, 
क्योंकि दार्नों हि । चिंत्‌ तथा अचित्‌ इसके अंगभूव बनकर उसके 
अधीन रददते हैँ “-- 
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जो चेतन कह जड़ फरै, जड॒द्टि करे चैतन्य । 
अस समर्थ रघुनायर॒हिं, भजहिं जीव ते धन्य ॥ 
ऊपर बद्ा, जीव, जगत्‌ तथा माया के विपय में जो विचार झिया 
गया है उससे भी यह्दी निष्कर्ष निकल सऊता है कि गोस्वामी जी रामातज 
के अनुयायी थे, यद्यपि भगवद्भक्त ऊिसी का विरोध नहीं करता, परतु 
रामचरित मानस में अनेऊ स्थलों ,पर तथाऊधित अद्वेतआदियों के झाना- 
इंकार का खरा उपद्दास है। निगुण अक्म तथा शझ्लर की माया:को 
अप्रस्तुत बनाकर भी व्यंग किये गये हैं, और उस तुलना में रामानुज के 
मत फो प्रशस्त ठहराया है :-- 
पुरैनि सघन ओट जल; वेगि न पाइअ भमे। 
माया छन्न न देखिए, जैसे निगु ण मह्म ॥ 
सुखी मीन सव एक रस, अति अगाध जल मांहि। 
जथा धमंसीलन्द के दिन, सुख--संजुत जाहि॥ 
निर्गुण अद्दा तो भाया के आधरण में दविपा रहता है, उसझा 
रहस्य जाना नहीं जाता; परन्तु समुण बअह्य अगराध सरोवर के समान है. 
भिसमें मीन के समान भक्त एकरस होकर सदा निमग्न रहते है । ध्यान 
देना होगा कि तुलसी मे सगमुणोपासना को ही धर्म का पर्याय समझ 
लिया है, शायद इसीलिए कि केवल ज्ञान या फेयल प्रेम से भिन्‍न सगुण 
भक्ति में घमे के तीनों अंग ज्ञान, कम तथा उपासना का समन्वय हो जाता 
है । निगु णोपासना तथा शद्वूर के /अद्वे तवाद का 'बद्दी सम्बन्ध है जो 
समुणोपासना तथा रामानुज के विशिष्टाह्नत का ।' यद्यपि गोस्वामी जी 
ऊिसी मत के विरोधी नहीं थे, फिर भी उनका पक्षपात यमातुज की ओर 
है। को लोग अज अद्वीत अरह्म की चर्चा और घ्यान करते हूँ वे गैसा 
करते रहें; परन्तु इमझी तो सगुण प्रह्म का यश प्रिय है, दम प्रभत्य 
करुणा आदि सदूगुणों के आकर उस ईइबर से यही वरदान मॉगते हे 
कि हमारा निर्विकार अनुराग मनसा, वाचा और क़मेणा उसी के ,चरणों 


में रहे (यह सद्गुणाऊरत्व रामानुज्ञ का, द्वी प्रभाव हे): + 
जे ब्रह्म अजम द्वैतमनुभवगम्य मन पर ध्यावही ।5 > 5. ८ 
ते कहहु, जानहुं, - माय ; हम तक सझुन जस नित “गावद्दी 6 *« 
करुणायतन प्रभु सदूगुणाकर देव यद्द वर'मांगदी । + »  «+ 


मन यचन कमे विकार तज़ि तव चरन हम अनुरागही ॥  « 


१“ रामसग्रति अक्ष, सम मन भीना | किसि विज्गाह मुमीस प्रदीना ॥ 





विहारी का काव्यकोशल 


शवाम्दियों तक विपण्ण मन को उस्लसित करने बाली कृष्ण 
काव्य की रस-तरंगिणी मुगल-शासि+ मनो-मूमि में बहती हुई विलास- 
काननें को छुसमित करने लगी; हिन्दी के उद्यान झेँ इसमा सबसे 
सुरमभित पादप विद्वारी था। चीवे विद्वारी लाल ने अपने जीवन में 
केबल एक मुक्कक काव्य द्वी लिखा दे. जिसमें ७०० से कु अधिक दोहे 
हैं, परन्तु उनका यश इतना विशद्‌ है कि शंगार-कात््य में सर्वेपिरि 
तथा समस्त छिन्दी साहित्य में प्रमुख कवियों के बीच उनका नाम लेता 
आवश्यऊ दो जाता है । 

विद्दारी के काह्य का मुख्य विषय झंगार है, परन्तु विद्यापति 
के समान अइलीलता में उनकी रुचि न थी। विद्यापति ने संभोग 
शंगार के प्रसंग में तन और मन के नंगे पित्र सोचे दूँ, किन्तु बिद्दारी 
ने सुरहि से पूर्व भन का उल्लास और सुरति के अनन्तर मन का सुख 
अफित करके संभोग के केवल संकेत भर दिए इई--चित्र पाठक क्की 
कल्पना पर छोड़ दिया दै--विपरोद रति ने जब उनका ध्यान यारधार 
अपनी ओर खींचा ठव भी वे अपने पार्थिव नेन्नों से उसको देखने 
न गये प्रत्युत किकिणी के कोलाइल तथा मंभीर के मीन से उसका 
अलुमान करके द्वी रस विभोर हो गये'। इसका कारण यहद्द दे कि 
विद्यापति के शूंगार में घन प्राकृव दे, परन्तु बिद्दारी में नागस्ता' 
है; सदसई से ही यद्द स्पष्ट दे कि नागरियों के चित्रों में मनोभार्नों, 
हावों आदि का बेन दै और गँंयेलिनों” के चित्रों में स्थूत अंगों का, 
यहाँ तक कि खेव रखाने बाली के चित्र में ग्राम्यत्व आ गया है “राखति 
खेत सरे खरे खरे-उरोजनु बाल' (२४८)। विद्यापति ने 'छुसुम सेजोपरि(? 
7, सुराते सुखित सी देखियत । (दोहे की संखका दिद्दारी रतताकर के अलुसार है) 
५. करति कुकाइज किंकनी गद्यो सौलु मंजीर (३२६४) 
३. से ईँसत करतार दै मागरता फे नाव (६७०६) 
१4 
श्‌ 





जागरि विविध विश्वास तज्षि, बसी गवेलिनु मॉदि (१०६) 
कुसुम सेजोपरि मागरि-नागर बदसत् #वाति-साथे 
प्रति अंग चुम्बन रस अजुमोदत भरन्‍्थर कॉपय गाषे 
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नव रति-साथ से बैठे हुए 'नागरि-नागर' का जो चित्र खींचा है उसमें 
अ्रदिश्यंग चुबन, रस अनुमोदन” भी पाठक को दिखाई पढ़ रहा है, 
परन्तु विद्वरीके इयाम राधा नागरी के तन की माई' से “इरिव-दुति”* 
होते हुए ही दीख पड़ते हँ--इससे आगे बदते हुए नहीं । 
फिर भी यद्द समझना भूल होगी कि “बिद्वारी-सवसई'में विलास 

नहीं है । वह युग द्वी ऐसा था जब नारी यो संग लेकर द्वी जगत में 
कुछ रस मिल सकता था (इक नारी लद्दि संग, रसमय किय लोचन 
अगत) (४२) जब “चमक तमक हॉसी सिसक! (७६) ही साक्षात्‌ मोत्त थी, 
आर जद सुन्दर देह का उपयोग केवल भोग द्वी समझा जाता था 
(क्यों न नूपति हो भोगवे लद्ठि सुदेसु सत्र देह) (५ । विह्दारी ने स्पष्ट 
कह्द दिया है कि इस भवसागर को सब लोग पार करने का प्रयत्न 
करते हूँ परन्तु कोई भी सफल नहीं हो पावा, स्त्री की छबि छायाप्रा- 
हिणी राक्षसी के समान कभी न कभी सबकी अपनी ओर खींचकर 
इस समुद्र में डुबा द्वी लेती दै--- 

या भव पारावार कौं, उल्ंधि पार जो जाइ। 

तिय-छबि छायाप्राहिणी, अह्ै वीच ही आइ ॥ए१श! 


विशेषतः चढ़ची उमर में तो जग न जाने कितने अबगुण करता 
है--कितेन ओऔगुन जग करे ये ने चढवी बार (४६९) और ऋतुराज 
अर्थात्‌ यीवन में 'नच दल फल फूल? * के बदले लाज चली द्वी जाती 
है। इसलिये (समय सौभाग्य” (३१३) को पाऊर सन में गये न करना 
चाहिये, प्रेम वी जो शीतलता यीवन के जेठ मास में भाती है वह्द बुढ़ापे 
के माघ मास में नहीं सुद्दाती * । हर 


मन पर स्थूल्न जगत का प्रभाव डालने वाली ज्ञानेन्द्रियों में से 

प्रेम का साधन कान तथा नेत्र हैं-- छिसी की मधुर बाणी को सुनकर 

भी हम अपना राग भूल जाते हैं (परी रागु विगारि गो बेरी बोल 

सुना३ (५५२), परंतु विहारी ने यह काम प्रायः नेत्रों को ह्वी सौंपा है। 

नायिझा की यह अद्प्टपूवे चितवन सुजानों को भी वश में कर लेती है 

(अद्द चितवनि औरे कछू, जिह बस होत सुज्ञान (४८८) और नायक 
६ जा तन की माह परे, स्थामु दरित दुति होह (१) 

$ अपत मँ दिल्नु पाइट, बयों नव-दुल, पत्ल, फूछ | ४७७ $ 

३ जिय की जीवनि जेठ, सो भाद न घोँद सुद्राइ । ३१३। 
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का रिफावन हार! रूप नायिझा के रिमावर नेत्रों को अपने साथ 
लिये चला जाता है, नेत्रों के मिलने पर, तुन्यानुराय के लिये, मन का 
मिलना अत्यन्त आवद्यक है तभी प्रेमी और प्रेयसी अपने समस्त 
सांसारिक सीवन को मिलाकर एक कर सकते है (नेन मिलत, मन 
मिलि गयो। दोऊ मिलवत गाइ (१२) जो युवती सन के गिलने पर 
भी चित्त में स्निग्यता नहीं लाती ओर अ्रनन्य प्रेम को ठुकराती है 
बह भूल करती है; कवि ने उसको कितनी सद्दानुभूति से समकाया हैः -- 
*. हृग्यो सुमन, हो दे सफलु, आतप रोसु निवारि। 
बारी, बारी आपनी सींचि सुहृदता-वारि ॥१६॥ 

सभी मन सुमन नहीं होते इसलिए यह आवश्यक नहीं कि नेत्नों 
का यह मिलसा सदा सु-फल्त द्वी द्यो जाय, ऐसी स्थिति में एक ओर 
अपनी परवशता दोती है दूसरी ओर दसकी निष्ठुरता-शायद परस्पर 
में विम्बप्रतिधिम्य भाव है, हम जितने परवश होते हैँ वह उतना ही 
निर्माही। विद्वारो में परवशता के दो रूप हँ--देह का दुवेल होना" 
आर नेत्रों का लोफलाज खो कर तड़पना' । इस परबशता में द्वाह्मरर 
नहीं मिलता, प्रत्युत मूक रादन है, उलाइना उसजो दिया जाता है जो 
अपने से घुछ सम्बन्ध मानता हो, जो अपना नहीं रहा उसको उल्लाहना 
देने में भी तो लग्जा आती है. ( अब, अलि, देव उराहनी 'अति उपजति 
उरे लाज २०२) और जब तर जीना लिखा हे तब तरू इस शरौर में 
श्रां्ण वो पड़े शी रहेंगे (परे रद्दी तन आ्रान २७५) । उसका भी क्‍या दोप, 
अपने भन ने ही अपना कहना न माना तो अब तड़पना ही पड़ेगा, आज 
भी तो यमुना के उम किनारे पर ज्ञाईर मन वहीं द्वो जाता हे. इन 
स्मृतियों में हूबफर (मन द्वि जातु अर्जी बहे उद्ि जमुना के तीर ६८१)। 

यदि नेत्नों तथा मन का मिलना सफल हो गया तो जीवन उल्लास 
से मर जाता है। शरीर तो दो द्वी रहते दूँ परन्तु अपना मन बसी के 
पास पहुँच जाता है। ऐसी दशा में अन्तरंग सखी से प्रेम को छिपाने में 
बड़ा मज़ा आता दै--बद्ट सब कुद्ध जानती हुई भी हमारे मुख से स्वीकार 





३ रूप प्रिकावन हाह वह, ए नेता रिमबार ! मर 
3न-देद दूबरी दोइ (शब्का 54205 %0 
*--मैंना नैंक न मॉन्दी (किदौ। कही सुमुसाइ ।$६०, 
ज्ञाज नवाएँ तरफुत, करत सूद यो नेन। १४३६॥ 
यु मु दवजोर हुएंग ध्यो, एचत हूं चाक्ष जाड़ि। ६३५ । 


( ध्छ ) 


कराना चाइती है, ओर हम भी द्विपाना नहीं चाहते परन्तु ससी से 
सच्चे अनुमान की आशा रखते है| बिहारी ने इस दशा के बड़े सुन्दर 
चित्र खींचे है, जिनको कुछ सावधानी से सममना पड़ेगा, क्योंकि सखी 
का प्रिय-विपयक प्रइन यह सकेद नहीं करता कि नायिका न जाने किस- 
किस को प्रेम कर सकती है, भ्रत्युत नायिका अनन्यहृदया ह्वी है, सखी 
तो रली में उससे पूछती है :-- 
कोन गरीब नियाजिबी, करित तृव्यो रतिराजु (४८) 
तजे ल्ाज, डरु लोझ को कहद्दी बिलोकति काहि (५३३) 
अब ही तु रितयो, कट्दी मनु पछ्यों किददि पास (४३४५ 
ए कजरारे कौन पर, करत कजाकी नेन (६७०) 
बिद्दारी फा नायक कामुक जान पड़ता है. कभी “नारि सलोनी 
सॉरी” (१६६) उसको नागरिनी के समान डस जाती है, फभी चिथुई 
सुथरे? (६५) बालों को देसकर उसका मन पथ-अ्रपथ की याद भूल जाता 
है । परन्तु किसी पर मुग्ध होने के दो ही तो माध्यम है। रूप और गुण-- 
नेत्र रूप पर टूटते देँ ओर मन गुण पर। ओ मेत्र एक धार एक के रूप 
पर मुग्ध दीकर फिर अन्यत्र नहीं जाते उनको कवि ले बड़ा सराहा हे। 
क्योंहू आनन आन सौं नेना लागत नेन (३३२)। और जो मन सुमन 
होगा बह बाहरी रूप पर नहीं जात प्रत्युत अपनी रुचि पर जाता है 
जो अनन्य होने के कारण सद्य प्रशस्य है (मन की रुचि जेती जिंतै, “तित 
तेती रुचि द्ोइ। ४३२ । ) विद्वारी का युग ऐसा दुदिन था मिसमें अत्या- 
चारों की द्मिन्तव्यापिनी घटाओं ने सामाजिक्रों की दृष्टि को स्तमित 
कर दिया था; वे यह म जानते थे कि उनके लिए क्या सुप्त है भर 
क्या दुःख है; अतः प्रिय का सम्पर ही सनन्‍्तप्त सन की तृप्ति का कारण 
घनकर,'चऊवा-चकबी के समान, उनके लिए सुख या दिन का सूचक 
था; एक दोहे में इसका संकेत हे-- 
पावस-धन-अँधियार मैं, रक्षी भेद नददि आल । 
रात झीस जान्यी परत, लखि चऊई चकवानु ॥ ४८६॥ 
इसीलिए अपना प्रिय साथ द्वो तो नरक ' सें भी दिन अच्छी तरदद से 
कल सयकते, हू ॥ 
युवावत्था में अनेक अबमुण करने के उपरान्व अब आदमी 


३--जो क्षद्दिय संग सजन तो, घर नरक हू की न | ७२। 





( ध्घ ) 


अब नायक नायिशा को वेणी गूँथने लगा तो प्रेमाधिक्य के कारण नायिका 
को स्वेद सालिक दोगया और उसके केश फिर भीग गए, तब धह 
अधिकार पूर्वक नायक को डाँटती है--रहने भी दो, तुमने गूंथ दी मेरी 
चोटी, तुम्दारा त्यीनार देस लिया, जिन फेशों को भले इतने प्रयस्न से 
सुणाया था वे फिर पानी से चुवाने लगे-इसी पर अपने को बड़ा कुशल 
सममा करते द्वो । 'स्योनार' शब्द का अथे है 'कुशलता', परन्तु इसका 
प्रयोग उस समय होता है जब कोई ब्यक्ति अपने को कुशल समझ कर 
फिसी काम मे मनमानी करे और उसको बिगाड़ दे; 'नीठि! शब्द का 
अथ है 'बड़ी मुरिकिल से' “बड़ी सावधानी से इसमें प्रयत्न (शारीरिक 
भी होता है और सानसिक भी--त्यौनार! प्रतिभा का विषय है. परन्तु 
“तीठि! साधना का । नायिफा ने इन शब्दों का प्रयोग एक दूसरे के 
जोड़ में एक दूसरे का सामना करने के लिये किया है! 

पति” शब्द का अर्थ है दम तैयारी कर छोड़ें शायद कभी 
अबसर आ जाये! इसमें अपना प्रयत्न भी निद्वित है. तथा अन्य व्रिषयक 
आशा भी, कबीर ने इसी अधथे में इसका प्रयोग किया है--“मति वे 
रासु दया करें, बरसि बुसामें अग्गिट; विद्वारी का प्रयोग और भी 
सात्विक है--'मति कवहुँक आएं यहाँ पुलकि पसीजै स्वामु” (२८९)। 
“भले” या “भत्ती” शब्द का प्रयोग, बगभाषा के 'मालो' से भिन्‍न, 
एक प्रफार के विपरीत अथथ में भी आता दै, जैसे सूर में है--'ऊघो 
भली फरी तुम आये! यही प्रयोग बिद्दारी में भी देखने ग्रोग्य है-- 
“भले पधारे, पहुने, हो गुडद्र की फूल, (५६४) --“बधारे? क्रिया 
में ध्यंग्य को और भी तीखा कर दिया है। 

बिहारी की भाषा में इस भ्रकार के शब्द-रत्नों फो कमी नहीं, 
अत्येक शब्द के पीछे जीबन को कोई न कोई कद्दानी छिपी हुई है। हम 
यहाँ केबल दो भौर प्रयोगों को देखते हैँ। “गद्दिली, गरबु न कीजिये 
समे सुद्दाग्ि पाई! (३१३)-यहाँ सखी ने नायिका को सममाते हुए 
उसके कोप को शान्त करने का प्रयत्न किया है। गहिली! शब्द 'गद्दीली' 
अर्थात्‌ 'इठीली” से मिन्‍न है, कम से कम विद्दारी में, और इसका 'अर्थे 
है “बल पगली$ जिसमें प्यार भी भरा हे तथा मिड्कन भी; गुजराती 
में इसका प्रयोग प्यारों गन्दी! के अथे सें होता हे--'तू गदैली छे!। 
दूसरा प्रयोग दे 'एरी, राख वियारि मी देरी बोलु सुनाए (५५२), यहाँ 
“ेरी' शब्द का अर्थ शत! नहीं है और न इसका विपरीत श्र्थ 'मित्रः 
ही, भत्युत 'बेरी” बह है जो इसको ऐसा स्थायी दुख दे गया जिसको धरम 


( ६६ ) 


आूलना नहीं चाहते, जब किसी ल्ली छा पति या पुत्र मर जञाय या सदा 
के लिए परदेश चला जाय तो वद्द विलाप करती हुई उसक्रे लिए इस 
शब्द का प्रयोग करती है। 

सतसई में मुद्दावरों की छठ्य भी देखने योग्य हैँ, परन्तु वहाँ 
बिद्री का कौशल नहीं, उसकी विशेषता तो खिलवाड़ में द्वी भावों की 
चाशनी ला देना है कहते हैं कि प्र मी मुस से कुछ नहीं कहते, एक 
दूसरे की ओर देखऋर ही अपने मन की बात नेत्रों के द्वारा घतला 
दिया करते हूँ; यह भी कहा जाता है कि मन में बात सत्य होती है 
ओर बचन में प्रायः असत्य । कवि मे इसी भाव को लेकर लिखा है-- 

भूढे जानि मे संप्रद्दे, मन मुँहदनिकसे थैन। 

, याही ते मानहु किये, बातमु को विधि नेन॥ (३४४) 
जो व्यंजन ख्राया जा रहा है वह जूठा है यदि उसझो मुख से 
उगल दिया जाय तो उसऊरा संपरह कौन करेगा, वह तो घृणा की बखु 
दो गई, इसी प्रकार मुख से निकले थचन दूँ जिनका संग्रह अर्थात्‌ 
विश्वास नहीं किया जा सकठा । उठते हुये व्यंजन का ध्यान आते द्वी 
मुख से कट्दी गई बातों की असारता स्पष्ट हो जाती है । 

बिद्दारी की अप्रस्तुत-योमेचा स्वय॑ एक स्वत॑त्रविषय है, हंगारी 
काव्य की यमक-अनुप्रास-प्रियया इस कवि में श्रीर भी निखरा रूप 
दिखलाती है, वह जितना सावधान 'ठाटी ओर उसाम” (२६२) के सुनने 
में था उतना दी दीपक को घुममा कर देह से द्वी दीपफ का काम लेने 
में भी (६६) ; एफ ओर उसने वियोग की ज्वाला से थाम में लुएँ 
चलती देसी हूं (२५) तो दूसरी ओर मायिक्रा की दशा का “मार 
छुनव ही ही गयी बन औरे मठ ओर' से ही संफ्रेत कर दिया है) 

कि की लेखनी से मितने खरे चित्र संयोग के उतरे हैं. उतसे 
वियोग के नहीं । बह नारी के विविध चित्रों में जितना तब्लीन था 
चसका शवांश भी पुरुष के चित्रों में मह्ठीं-नायिका५ँ तो गुणकर्म- 
स्वभाव से अनेक हूँ उनझे भाँति-माँति के रूप मिलते हूँ परन्तु: उनका 
सेन्य नायक थे एकमात्र न्दकिशोर ही है--ज्यों त्यों सवर्डी सेइदी एके 
नन्दक्किसोर (५८१)। रस फे छलऊते हुये यातावस्ण में रहने पर भी 
बिद्वारी कविकम में स्यमिवादी थे, झनकी कला संझेत-मूलक है बर्णन 
प्रधान नहीं; इसलिये उनके काव्य को पदुकर पाठक को मनोभाों का 
23487 5 5 कबि की झुदलता पर रीमफर बहू 
उसे साधुधाद देने लगठा दे । 

हे पा दे ६ थाद्रा-वाणी, दिल्‍ली, के सोइन्य से ) 


हिन्दी काव्यशास्त्र के आचार्य 


(क) 

शिपसिद सरोज्ञ ने अनुसार हिन्दी का सर्य प्रथम साहित्यिक 
पुष्य नाम का एक कत्रि था जिसते सानब्रों शवराच्दी में कायशास्त् पर 
पक अलकार प्रन्य हिन्दी में लिखा । यद्यपि प्रमाण के असाव से उक 
तथ्य ऊिसी आलोच+ का स्पोसाय नहीं फिर भी विचार फरने से यह 
असमभव भी नद्दी तान पडता जि मातम शती में हिन्दी भाषा में काव्य 
शाहत्र की कोई पुस्तक लिसी गई ह्ो। कम ब्रिश्वास का दश्य यह है 
कि सप्तम शी मे, नितान्त साधारण चनता में दी सही, जिस भाषा 
का व्यपद्दार दोने लगा था वह अपन्रश पी अपेक्षा हिन्दी के अधिक 
निकट है। सशकृत भाषा ओर साहित्य या देश में छुछ ऐसा 
आधिपत्य रहा है कि देश सापाओं या म्यतन्त्र बित्रास् जसथ हो हो 
सका, काव्य शास्त्र के सम्यन्ध में तो यह ओर भी अधिक सत्य है, 
आहत तथा अपक्ष श॒ भाषाओं मे सहहुत से नितान्त स्वत कऋव्यशास्त 
नहीं है। दिन्दी मे एक युग ऐसा था जय, भम्कृत के अनुक्रण पर ही 
सद्दी, वाव्यशास्त्र सम्बन्धी साहित्य का अविरत खत्न हो रहा था-- 
यहाँ तक श सल्‍्कृत ज्ञान से शून्य व्यक्ति भी भाखीय काव्यशास्त् 
का सामान्य ज्ञान हिन्दी भाषा के माध्यम से प्राप्त कर सकता है; 
अस्य प्रादेशिक भाषाओं में इस प्रकार का न युग आया ओर न इस 
बर्ग का साहित्य दे । अस्तु, सप्तम शती में भारतीय काव्यशास्त्र पर 
देश भाषा में एक पुस्तक लिखी गई हो, यद पोई 'अधिश्यसनीय 
आइचये का तथ्य नहीं । + ः 

काव्यशास्प सम्ब धी उपलब्ध सामग्री के अनुसार हिन्दी मे 
क्ेशयदास ही सर्प्रथम आचाये हैं! केशबः से रामदद्विन मिश्र तय 
चार सी वर्ष या अपार साहित्य है निसके रचयिता असम्य हैं, 
कद्गाचित्‌ ही कोई ऐसा मण्डल हो जद्दों किसी भी व्यक्ति ने काव्यशास्त् 
पर कुछ न लिसा दो) और फ्दाचित्‌ ही कोई ऐसा साद्दित्यिक परिवार 
दो जिसके परे पुरुषों मे से कोई भी बस बहती गंगा मे एक डुबरी ने 
लगा गया हो | अभी पर्याप्त सोच नहीं हुई फिर भी ग्राउत्‌ भ्रयन से 
यह निप्फप नियाला जा सकता दे कि पह़्यशास्तर सम्बन्धी साहित्य 
हिल्दी अजमापा) की पक अनन्य विशेषता है; और जिस भात्ना में 


(१०१ 3) 


इस साहित्य की सृष्टि हुई थी उस मात्रा में स्सी अम् अध् साहिय 
की नदीं--भक्ति साहित्य की भी नहीं । काव्यशास्प सम्बन्धी विचारों 
की प्रतिष्ठा के लिए साहित्यिकों ने श्र गारू. वीर तथा शान्द तीन रसों 
का तो, अपने उदाहरणों में, स्पष्ट याश्नय लिया है; ऐसे स्रण्णा मी मिल 
सकते दूँ जिनमे दूसरे रस हों, और रसविद्वीन सूक्षियों द्वारा काय 
शास्त्र के उदाहरण लिखने वाले साहित्यिक भी पर्याप्त 4 । यदि छन्दों 
की दृष्टि से देखा जाय तो सभी प्रचलित छन्द इस साहित्य मे उलाहरण 
हेतु खीरार किये गये हैं । इस प्रकार यह स्पप्ट है कि प्रकृति भेट से 
मिन्‍्नता एव व्यापझुता का परिचायक यह वाव्यशास्जीय साहित्य अपने 
आप में विशाल तथा मद्दान है । 





ऊपर यह कहा गय। है कि कायशास्प सम्पन्धी आदित्य छ्विदी 
(अज भाषा) की एक अनस्य विशेषता है; परन्तु इसका थद्द अभिप्राय 
क्दापि नहीं कि इतर भाषाओं में इस प्रवार ये साहित्य का नितात 
आभाय हो | आकृत तथा अ्रपओ श सापाओं में इस असर भ ये थे उप 
लब्ध हूँ, पाली साहित्य का स्वाभाषिऊ मुकाय कला के पिरद्ध था पिर भी 
बहा काय शास्त्र की निवात अवहेलना न हो सकी। दक्षिग भाषाओं 
में इस साहित्य की भी पर्याप्त सामग्री प्राप्त होती दै-- तामिल सम धअगस्त्य 
ने सा प्रथम इयाल (साहित्य), इसइ (सगोत) तथा कुंड (नाटक) पर 
लिखा था, और द्वितीय संगम युग तर साद्त्यशाप्त के स्वतन्त् नियम 
विकसित हो चुफे थे, वस्तु (पोरल) का “अहम! तथा 'पुरम मे विभानन, 
एप “अरद्दम! के सम्पन्ध से भिन्‍न मिन्‍न अवस्थाओं, ऋ"ुर्थों, फालो आदि 
के नियम सस्कृत नियमों के समानान्तर प्रतीत दोते हुए भी सोलिक हे । 
चैतन्य मद्दप्रभु फ॑ प्रभाव से बंगाल में 3८्णय वाज्यशास्त थे प्राथ लिखे 
गये जिनसे भक्ति रस तो सयमुग्न्य स्थान मिला, परन्तु ड। भ्न्धां (रूप 
गोस्वामीएत भक्तिसामतसिन्धु तथा उम्यज्षनीलमणि आदि) की भाषा 
सर्व है, थगाली नहों। डिगल में यद्यपि काव्यशास्प का पिकास होने 
के फलस्वरूप 'वयणसगाई? मैसे स्ववन्त अलकरों का प्रादुर्माय हुआ फिर 
भी का यशास्प की जैसी लद्दर प्रतभाषा में आई पेसी राचम्थानी से 
नहीं । रद्दीम” ने अवधी में यरवे नायिका भेद लिय्य, और तुलसी की 
बरी समायण' अलकारों ये पदाहरण्स्वरूप लिखो हुईं मानी जा सकती 
है परन्तु वर की यह अपरधी परम्परा आगे चलतो हुई नहीं मिलतीः 
अयध भान्त झे करम्ियों ने भी अज भाषा का आशय ले कर द्वी काव्य 
शास्त पर प्रन्थों वा भ्रणयन क्या है। 


( १०२ ) 
(सख) 


हिन्दी साहिल में काव्य शार्त के मुख्य तीन भिन्‍नशानीन 
प्रवाद रहे हैं, एक, फैशन का, दूसरा रीवियाल वा, ओर तीसरा आधु 
जिऊ युग वा ओर फ्यों कि इन प्रताहों की गति एकन्दूसरे के अनस्तर 
ही रृष्टिगत होती है इसलिए आहछोचरों ने तीनों मे एशु अविच्छिन्न 
सम्पन्ध सूत्र वी सोच का भयत्न क्या है; परन्तु पस्तुता उन प्रधादों या 
अध्ययन प्रथर एयर दछी। भिन्‍न भिन्‍न परिस्थितियों सम, परना अधिक 
समीचीन दे । 


यदि पुष्य कथि की अप्राप्य रचना पर विचार न जिया जाय तो 
छेशयदास यायत्‌ उपलब्ध हिन्दी साध्दिय फे सर्वप्रथम आचधाये दें, इन 
का समय सबत्‌ १६१२ से सघत्‌ १६७४ (रामचद्र शुक्र वक है; उनके 
ज्ीयनपाल में अयवर या उत्तर भारत से शासन था, कम से कम कात्य 
शास्त्र सम्बस्धी पुस्तओं पेशवदास न अम्यर के राग्यन्वाल में द्वी लिखीं। 
अफ्यर या शांसन फला ये: लिए उतना प्रसिद्ध नहीं जितना धार्मिक 
समन्वय के लिए; सध्यवालीन कला का प्रो़प अवयर की प्रयुत्ति और 
मीति से परिचात्षित हुआ परन्तु उसका यास्तवितत तिकास शाहज्ोँ के 
शामन-काल में द्वी दियाई देता छै। दिन्दी काव्य-शास्त़ या कायकला भी 
शाइजहोँ फे समय में दी फली फूली * मुगल शासन का इस पर कितना 
प्रभाव दे यह इस साहित्य ये लिए अजमापा मान की स्पीड ति से अनुमानित 
किया ज्ञा सकता डै-फारसी उस समय शासन की भाषा अवश्य थी 
ओर शिश्पक्ला आदि में भी ईरानी पश्ीकारी की स्थायी छाप है परन्तु 
रूद्दिय में भारतीयता का द्वी आधिपत्य था चिस का सन से बडा प्रमाण 
पड्ितिराज जगन्नाथ है मिन की तुलना के लिए मुगलकाल या कोई भी 
कारसी सादित्यिक नहीं है। मुगत़ शासन फे क्षेत्र शज में द्वी काज्य 
शाह्य का यह प्रवाह आया था ओर यद्द अयाह तत्लालीन जीवन फी 
स्ाभाषिक अभिव्यक्ति दै जिस पे समानान्‍्तर यल्ला के दूसरे रूप शिल्प, 
संगीत, चित्रकला आदि भी उसी प्रकर प्रोच्छ.बसित हुए थे। पेशाब का 
काव्यशास्त इस प्रयाद्द चेग से थाहर है, चद्द उस युग का स्वाभात्रिक 
विवास म होकर संस्ट्वत परम्परा का देशीय रूप है--यदि केशव का 
प्रयल आगे भी चलता रद्ददा वो ऋच भाषा मे समस्त संस्कृत काव्यशात्त 
की देशीय छाया सुलम दो जाती, ओर आज के आलोचक को बेशव 
स्थान भ्रष्ट से न दिखाई पढ़ते । 


(१०६ ) 


आचाये केशव से अज्नभाषा में समस्त काव्यशासत्र को सुलभ 
बना देने का जो श्रीगणेश किया था, उसका मसहत्वांकन न कर समने 
के कारण आज़ का अनुवादी आलोचऊ भी केशत्र को संस्कृद की पुरानी 
परमन्‍्पण का आचार मात्र मान घेठता है, बह यद्द सोचने का कष्ट नहीं 
करता कि फैशब ने भाषा में काव्यशास्त्र को प्राप्य बनने का मांगे 
दूसरों के लिये भी प्रशस्त कर दिया था। फेशव वस्तुतः एक बढ़े 
आचाये थे जिनका पारिडित्य अतक्थ है। उन्दींने काव्यशास्त्र फे जितने 
अ्रगों का विवेचन ऊिया है उतने अन्नों का क्रिसी दूसरे आचाये ने 
नहीं। रीतिकाल के सामान्य प्रवाह से वे केबल इसी आधार पर अलग 
किये जा सऊते हैं कि उनका आचायेत्य पूरे तथा व्यापक है, एकांगी 
नहीं, परन्तु इससे भी महत्वपूर्ण विशेषता केशव का कवि-शिक्षा 
लिबना है--रीतिकानीन आचार्यो' ने रस या अलंकारों फे लक्षण 
उदाहरण प्रछ्तुत क्रिये, परन्तु केशव ने कवियशः्रार्थी युवकों वो 
साधना का भाएं दिखाया । 

अस्तु, केशव से काव्यशास्त्र सम्बन्धी श्रंथों का प्रणयन भरारस्म 
नहीं होत। केशव समय की उपज नहीं, रीति-साहित्य सामयिक 
परिस्थितियों का स्वामाविक बिकास है; केशय आचायेत्व की भावना से 
संस्कृत ज्ञान से धंचित युवकों के लिये फाव्यशास्त्र पर लिख रहे थे; 
रीतिकाल में काव्यशारत्र था कविशिक्षा की ओर प्रयत्न नहीं, फमा 
की और भुकाव है->ओर कल्ला के उपकरण है रस तथा अलंकार-- 
अल्लकार के उदाहरणों में रस छलक रहद्दा है और रसफी घर्चा भी 
अलंझव है; फेशव कला की फ्रीड़ास्थली से दूर रइते थे, रीतविशल फे 
आचाये कलाकलित बाताबरण में ही जीवन का रस खूटते रहे। यदि 
अनुसंधान के फलस्वरूप फेशव तथा चिन्तामणि फे बीच की खाई वो 
भरने के लिये ऐसा साहित्य मिल जाय जो फेशब के पदचिन्हों पर 
चक्षता दिखाई पड़े तो भी फेशब से रीविकाल का आरम्म न॑ माना 
ज्ञायगा क्योकि उस दशा में रीतिकाल के दो भाग होंगे, पूर्ाद्ध में 
क्रेाब का अनुफरण होगा और उत्तराद्े में मम्मट, जयदेव, तथा 
विखनाथ का--प्राचीोन तथा नवीन सरणि फे आचाय अलग-्यज्ञा 
रहेंगे दी | 

+ (ग) 

विष्तामाणि से पश्माऋर तक के आचार्यों' सी संल्या अगस्य है 

ऋीर पस्येक आधाये फी अपनी-अपनी पिशेषताएँ भी हैं, क्योंकि ये 


(६०४ )» 


आचाये स्वच्चन्द ऊबि थे, पथप्रद्शक नहीं। आधुनिक आलोचफऊों ने 
इन आचार्यों या हिन्दी के रीतिकार कवियों को बर्गों में रुफने का 
प्रयल ऊिय्ा है। आचाये रामचन्द्र शक्ल के अनुसार हिन्दी के अलझ्कार 
प्रथ अधिकतर चन्द्रोलोक ओर छुबलयानन्द के अनुसार निर्मित हुये 
बुछ भरथों से काव्यप्रशाश और साद्टित्यदपेण का भी आधार पाया 
ज्ञाता है?। इसीलिये ढा० नगेन्‍्द्र न इन आचार्यों की शैत्ती को काव्यप्रकाश 
शली ओर चन्द्ालोक़ शैली नाम से पुसरर कर इन क दो वग मान 


लिये हैं. । 


यदि इन सब्र रीति कमरियों की वण्येचस्तु पर विचार क्या जाय 
आर फेशय को इस प्रयाह से अलग मानकर चला जाय तो इन रीति- 
कत्रियों की सामान्य विशेषता केवल यद्दी है कि इन्हींने काव्य शाल्र के 
सभी अगों को ध्यय न घना कर जेयल एक या एक से अधिक ध्यगों के 
व्यात् से ब्रनभाषा ऊ सरस (प्राय शगारमय) उदाहरण प्रस्तुत रिए हैं 
लक्षण और विवेचन परी ओर इनऊा ध्यान नहीं हे--बस्तुत सस्कृत 
भाषा में टीका टिप्पणी दशेनशाल््र के समान काव्य शास्त्र मे भी इतनी 
अधिक दी चुकी थी कि यदि जच भाषा मे भी इसी की आशत्ति होती तो 
चदटिलता का ही ज्ारण बनती, आयोपान्त नया ग्वेचन प्रारम्भ करना 
मी सम्भय ने था। अत रीतिकवि का ध्येय भाषा के पाठक वो काव्य 
शास के सामाश्य सिद्धान्तों से परिचित करा दना भर था । सरसता के 
कारण वह इस काये से अधिक सफ दो सकता था। हिन्दी के रीति- 
कि ने समय्र को मोंग को भल्ती प्रझार समभा और तदनुकूल 
आचरण भो क्िया। 


भरदि इन रीतिझवियों के पारस्परिक भेद को व्यायत्त क धर्म मान 

कर इनका वर्मीरुरण किया जाय तो, बस्तु की दृष्टि से, शेसा दिसाई 
पडता है कि अधिज्तर ने काव्यशास्त्र के केवल एक 'अग-म्राय 
अलकार, अन्यथा रस (नायिऋ भेद), कहीं कही छन्द-के ही लक्षण 
ऋाहरण प्रलत स्यि है फेयल छुछ एस ने एक से अधिक अग (अलकार+ 
रस, शब्द शक्ति, गुणदीप) का प्रसग चलाया है । तन इन फर्ियों के 

दो बसे बचे एक्वग निरूपक तथा अधिसाग-निरूपक। एकाग निरूपकों के 
अलग “पाया पगे वन सपते हैं“-अलक्वार निहूपक, नागिसा भेद निरूपक, 
छन्दो निहूपक आदि | इस थुग में अलम्र निरूपकों का गेसा बोलबाला 
था कि मिश्रयन्धुओं ने इस काल को ) गम ही अलझुत काल देदिया। 


६ १०४ ) 


यदि इन रीतिकवियों का, इनकी काव्यविषयक मान्यताओं के 
ध्यान मे रखकर, सम्प्रदायों से वर्गीररण किया जाय तो कुछ तो 
रस सम्प्रदाय के अ्न्तगेत रसे ज्ञा सकेंगे, शेप अलफार सम्प्रदाय 
के अन्तगत। परन्तु इस साम्प्रदायिक भावना कया हमसों आरोप 
करना पडेगा, रीतिऊबि स्वय इसके लिए अग्रसर नहीं होते; भूषण 
ने अलंफार का अन्य लिखा परन्तु वीररस को वाणी का उद्धारक माना) 
रसको महल देने वाले भी अलझारविपय में समसे अधिक रमते 
रहे । वस्तुव. उस युग में (रस! शब्द 'जीवनामुराग! का पर्याय था इसी 
लिए उसकी अभिव्यक्ति जितनी नायिस्भेद से द्वो सस्ती थी उतनी द्वी 
अलम्ारनिरूपण से भी । 

यदि इन रीतिरवियों वी निरूपण शैली पर ध्यान दें तो कम से 
कम तीन श्रसार की शैलिया हू--एफ द्वी छन्द में लक्षण आर उद्यहरण 
फिट कर देना; लक्षण के लिए अलग छन्द ओर उदाहरण के लिए 
अलग; तथा लक्षण फे अनन्तर ऐसा वर्णन जिसमें उदाहरण भी बन 
सके । प्रथम पर 'चन्द्रालोक! का प्रभाय है, द्वितीय पर काव्यप्रकाश! का 
ठृतीय पर विद्यानाथ के प्रतापरुद्रयशोभूपण का। इन शैलियों के 
अतिरिक्त दूलह की रतन्त्र शेली है वे एक साथ लक्तण देकर फर 
एफ्न्न उदाहरण दे देते हैं । ध्यान रसना होगा कि ये शेलिया संस्कृत के 
तदूतदू आचार्यो' या अन्धों से ही प्रारम्भ नहीं होती, इनके बीज भो 
पहले से मिलते हूँ और इनफी स्परीकृति भी हो चुकी थी--जिन आचार्यो 
की प्रसिद्धि थी उनके अपनाने से इन शेलियों को उन आचार्यों से 
सम्बन्धित नाम मिल सकता है। 

चन्द्रालोक शेज्ञी तथा काब्यप्रकाशशेली से यह अर्थ तो कदापि 
नहीं लिया जा सकता कि चन्द्रालोफ़ तथा काव्यप्रकाश के सिद्धान्तों को 
भी तदुतद्‌ रीतिकयि ने स्पोकार कर लिया, अधिक से अधिक यह 
कह सकते है कि लक्षण-उदाइरण-समन्धय में अमुकू रीतिकवि पर 
जयदेव का प्रभाव है, अमुऊ पर सम्मट का, और अमर पर विद्यानाथ 
का। क्या शैज्ली का प्रभाव विषय को प्रभावित नहीं. करता ९ उत्तर 
सचमुच कठिन है। चन्द्रालोफ की सक्षिप्त शैज्ञी को अपनाफर भी 
अनेक रीतिकवि जयदेव का अनुकरण नहीं कर सके हैं; काव्यप्रकाश 
का नाम लेने वाले मम्मट के सिद्धान्तों को सममते भी थे या नद्दी-- 
यह पिचारणीय है। अस्तु, ऐसा ज्ञात होता है कि किसी आचाये 
विशेष या पुस्तक विशेष का नास लेने पर भी रीतिऊवि उससे शैज्ी 
आ० का०--१४ 


( १०६ ) 


अथवा सिद्धान्तों मे प्रभावित हुआ हो--यह आपयह्यक नहीं। जिनमे 
चन्द्रालोक शैली है उन पर प्रभात चन्द्रालोंइ की अपेक्ता कुब॒लयाननद 
का अधिक है। 
काब्यप्रशश शली से अभिप्राय क्या है ९ मम्मट प्रीढ 
आचार्य थे, उन्होंने पूजचर्ती आचारयों का अध्ययन करने के उपरान्त 
अपने लक्षणों मे अन्वय व्यतिरेक का ध्यान रखा और ऊसे हुए लक्षण 
धनाये, अत यह स्वाभाविक हो गया कि उनके उदाहरण लक्षणों से 
प्रथकू रहते | लक्षण तो पथ्य में थे परन्तु, त्रिपय का पृर्नापर सम्यन्ध 
गद्य की योजना द्वारा सभय हुआ, बृत्ति का आना पडा और उदाहरण 
अन्य रचित रखने पड़। कारण यह कि मम्मर आचाये थे, कि 
उतने नहीं, और उनका उद शय प्रतिपादन था सरसता नहीं। अत 
काय्यप्रकाश शैली वी त्रिशपताएं निम्नलिसित हैं. -- 
(+) लक्षों मे कसायट 
(ख) बृत्ति (ग्य) 
(ग) अन्य रचित उदाहरण 
(घ) लक्षण ओर उद्दाहरण मे परस्पर स्पृतन्त छन्द 
थदि इन विशपताओऋ को ध्यान मे रस्परर निणाय दिया जाय तो 
कहना द्वागा कि रीतिरवियों में काव्यप्रफाश शैली है हो नहीं-क्षाय 
प्रकाश फे प्रति श्रद्धा अवरय श्रर्पित की गई है। लक्षण और उदाहरण 
के जिए स्वतन्त्र-स्वतन्न छन्द का प्रयोग-मात्र ही काव्यप्रसाश शेंली नहीं 
है, इससे आधक भद्दृत्त्व तो अन्यरचित उदाहरण योजना का है. (ऊपर 
विशेषताओं का क्रम भद्दत्व ये अनुसार रखा गया है)। का यप्रसाश 
शैन्ी! की अपेक्षा ता काव्यप्रकाश का प्रभाग! कहना अधिक उपयुक्त 
हैं, क्योंकि मम्मर-स्वीकृत काव्यस्थरप अति उदार हैं उसम ससन्वय 
का ध्यान रफकर सामान्य दृष्टिकोण फी पूण रक्षा री गईह-- शब्द 
ओर 'अथे के अनन्य समन्वय को काय कहते हू, यह दोपरद्धित तथा 
गुणसद्वित हो, अलंकार न मी हों दो भी कोई बात नहीं ! मम्मत और 
जयदेय में निताज्त विशेध नहों, अलक्तार के सापेज्षिज महत्व पर 
मतभेद है । 
चन्द्रालोक था मत तो स्पष्ट है कि ज्यदेव अलकार की अपदेलना 
नहीं देख सफ़्ते । रीतियुण अलकार का युग था कला जा थुग था; 
अत उसमे अलकार की अपदेलना का प्रइन नहीं आता, और यह 
फहट्दा जा सझ्ता है ऊि रीतिझुवियों पर चम्द्रालोक का प्रभाव है; परन्तु 
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यह कथन सत्य के अयधिय निस्ट नहीं। इस युग में कला या अलकार 
की ओर ज्ञनता को स्वाभायिक रुचि थी, काव्य में भी अलतार यो 
प्रतिष्ठा मिली, और चन्द्रालोक तथाकुब॒लयानन्द का सम्मान हो गया। 
ज़यदेव के समान अनेस्मग निरूपण हिन्दी के तथारुथित चन्द्रालोकी 
आचार्यों ने नहीं किया, भाषाभूपण तक पर अलम़ार प्रकरण में छुब 
लयानन्द का प्रभाव है। अत प्रभाय वी दृष्टि से तो यद्दी क्दना अधिक 
हचित है कि अधिकतर रीतिरुवियों पर छुयलयानन्द का प्रभाव है । 
जयदेव ने लक्षण उदाहरण समन्वय की एक शैली का सस्कृत 
मे ग्रचार फिया, जिसको अप्पयदीक्षित ने लक्ष्य-लक्षणइलोर” नाम से 
अभिद्वित रिया है | इसकी पिशेषताएँ निम्नलिसित हैं -- 
(क) संक्षिप्त अप्रिकसित लक्षण 
(य) लघुतम बन्द 
(ग) एक इलोक में ही लक्षण तथा लद्य का समावेश 
(घ) स्वराचित उद्ाद्दरुगण 
(8) बृत्ति (गय) या नितान्त अभाव 
ये सभी विशेषताएँ या तो श्रतिक्सित श्रवाथा की धोतक हैं, 
या आचायेत की अपेक्षा कवित्य के आधिक्य की। रीतिम्रियों में 
निरचय ही इनका अनुकरण हे, क्योंरि रीतिशवि रासिक कवि एवं 
अप्रीढ आचाये थे- उनमें वियेचन की रुचि अत्यपप है। जसवन्तसिद्द 
आर पद्मारर इसी वर्ग के थे। ण्फ दोहे में द्वी लक्षण-लक्ष्य का 
समायेश करने बाचा कवि चन्द्रालाक का शैत्री से तो अनुर्रण बरता 
है, विषय में नहीं, क्योंकि अलकारों के भेदोपभेद सर्यत्र ही कुबलयानन्द 
के अनुसार हैं । 
चन्द्रानोफ़ शेली का प्रभाव मानने में एक आपत्ति है। जयदेय 
को लक्ष्य सठयोपयोगिना थी, इसलिए सूह्मता से उदासीन रहकर 
उन्होंने एस श्लोक मे लक्षण-लच्चय थो दया दधागर भर दिया, अप्पय 
दीक्षित ने अलपार्रा क भेद का भी विस्तृत जिवेधन क्या इसलिए 
प्रत्येक भेल मे लक्षण उठाहग्ग के लिए स्थतन्त्र इलोर लिखा पढड़ा। 
द्विली परकत्रियाँ न अप्पयरीक्षित वी इस विशेषता वी उपेज्ञा कर दी । 
फला भेतों थी लाण उठाहरण एफ ही टोहे मे ने भरेजा सके, प्रायः 
भेद्ें के लरणों यो देकर तदयन्तर कबि उन भेदों के क्रश उद्दाइस्ता 
लिम्सा ऐै। जिससे फ्योपयोगिता मए्ट हो जानो है। ब्यस्तु यदि 
चन्द्रालोर रोली से अमिप्राय लघु छन्द मात्र द्वी लिया ज्ञाय तय तो 
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हिन्दी के ऊुछ्ठ रीतिफति इस बे के माने वा सस्ते है, अन्यथा जयदेय 


की एफ मुख्य गिशेषता एफ ही छोटे छन्द मे लक्षणलक््य वा समावेश) 
यहाँ धप्राप्य है । 


इस प्रसार यह स्पष्ट है कि विषय, सम्प्रदाय, अथया शैली को रृष्टि 
में रस कर इन रीतिकप्रियों का कोई भी यर्गीसरण निर्दोष नहीं माना जा 
सफ्ता। तय इन दो द्वी बगे छो सकते ह--अनेसागनिर्पकर तथा 
शपागनिरूप+ | अनेरागनिरूपक दो प्रकार के दं--एस, वे तनिन्‍्दरोंने 
एक रचना में फायय के एक से अधिक अगों पर विचार फ़िया है जेसे 
दास, ढव आदि, दो, वे निन्‍्ददेनि भिन्न भि न पुस्तकों में मिन्न-मित्र अर्गों 
का विवेषन किया है, जैसे मतिराम जिनके ललितललाम में अलगार, तथा 
रमरात में रस की चर्चा हे। हमारा विचार हैं कि इस कोटि के कयि 
जो अलग अलग पुलऊों मे अलग अलग अर्गों का वियेचन करते हूँ 
एफागनिरूपक ही है. क्योंकि इनकी प्रवृत्ति समगप्रवा की ओर नहीं। 
एकागनिरूपकों के अनेक बम दवँ-रसनिरूपक, अलफ्रमिरुपऊ, छन्दो 
निरूपफ आदि! रसनिरूपण के अन्तगेत नायिसभेर, नयशिश्र पड 
खत, बारहमासा आदि सभो विपयों फ्री स्वतस्त्र रचनाएँ सन्नियिष्ट 
हो सकती हैं. । 

कवि दूलई ने अपने कवि-छुल-क्ण्ठाभ रण पी भूमि में द्विन्दी 
तदूयुगीन साहित्यिकों का कुछ आभास दिया है -- 


चरन, बरन, लच्छन ललित रचि रीमे _करतार । 


ख्््ख ८ >> 
दीरघ मत सतफयिनु के अर्थाशय लघुतण । 
१20.4 >> 


जी था क्ठामरन को कठ करे सुख पाय । 

सभा मध्य सोभा लहे, अलकृती ठट्दराय ॥ 
“कर्ता, 'सत्कबि) तथा 'अलऊती? ये तीन शब्द साहित्यिकों के ३ वर्गों के 
परिचायक है। 'कर्त्ता! वह दे जो रमणीय रचना कर सक, आज की 
भाषा में उसका कवि! कहा जायगा, और रीति कवियों वे भ्रसय मे यह्‌ 
शब्द सतिराम, भूषण, आदि उन साद्ित्यिकों का रूकेत देता है जो 
लक्षणों की ओर ध्यान न देकर ब्णनप्रधान उग्दरणों में सिद्ठहस्त 
थे। सत्मयि! शब्द यहों आचाये! के लिए प्रयुक्त है, जो व्यक्ति एक से 
अधिक अरगों का निरूपण (एक ही पुस्तक मे) कर सकता था वह उस 
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युग का आचाये था--दूलह ने क्दाचित्‌ “सलए! श-द का प्रयोग सस्झत 
के आचार्यो जे ज्लिए क्या हो, परन्ध देव ने 'पुराननि मुनि," तथा 
“आधुनिक कति! शब्दों द्य सस्यत के पुराने आचायों को मुनि! बथा 
सस्कृत हिन्दी के समझालीन आचार्या को कवि! शझ् से अमिद्धित किया 
है। हमारा विचार है सि मुनि! शद्ध सस्कत शआचार्यों के लिए तथा 
सत्कवि! हिन्दी रीतिशालीन आचार्यो के लिए प्रयुक्त दो तो अन्छा है। 
अलखझ्ती! से दूलह का अभिप्राय उस व्यक्ति से ४ ज्ञो अलफ्ास्यता कविता 
सच सके ओर अल कारजिपय का ज्ञाता भी हो-चन्द्रालोम्शैली शे' जो 
अचाये साने नाते है ये सभी ऋलफूठी दी हैं ( 

अस्तु, तत्कानीन शादवनी म॑ ही रीतिकाल के साहितियं के 
तीन बसे इस प्रकार बनेंगे -- 

(१) सत्कायि-- अनेक अर्गा का ९क्प्र तिवेचन करन वाले, दास, 

देगा आदि, 
(०) कर्त्ता-रीति के आश्षय से वर्णन करने वाले, मतिराम 
भूपण आदि 

(3) शन्‍ हती- अल वार विपय के क्षाता और लेक 

(४७) कयि--रीति विद्टीन रचना ऊरने बाले, विद्वारी आदि 

इस पिछले बरग से इस स्थल पर दमको कोई प्रयोनन नहीं, फिर 

इस पर विदार कर लिया है। कुछ आचाये 0ेसे भी है जिन्होंने अल 
फार गिपय के अतिरिक्त कसी अन्य अग पर लिसा द्वो, उन बसी अग 
के अनुसार वर्ग बनेगा / कर्ताःतया वर्ति! वा क्षेत्र पढा व्यापक है, 
निसमे शआचायेत् की प्रवृत्ति दो वह “वर्त्ता; अन्यथा “कवि! तो सभी हैँ । 
(घ) 

भारतीय पायशाम्त्र थे प्रति आधुनिक अनुराग को यदि ग्राफ 
द्वारा दखा जाय तो उसकी सीधी रेखा नहीं वबनती--प्रास्म में यह 
अनराग उत्तरोत्तर यद्धमान दिसाई पड़ता है, परन्तु फिर इसको 
गति युल्र काल तक के लिये स्तच्घ हो गठ है, तदइनन्तर मंत्रीन परिस्थिति 
के भरभार से इसमें थुन रफूर्ति लक्षित द्वोती है! विवेचन वी वैशानिक 
7 छलका शुक्य उनताद्ीस दे देव कहें, 

ये पुराननि मुनि सतन में पद्पे ( 
आधुनिक कबिन झे झूम धनेक छर, 
इनईी व भेद और दिविध पताइयेता 
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होली, गय का भध्यम तथा प्राय संग्रहीत उदाहुस्ण द्वी इन आचार्यों 
की सामान्य विशेषताएं हैं. प्रत्येक आचाये अपनी बुल्ल विशपताओं का 
प्रण सके द्वी आगे बढा है, अत रीतिकानीन पिष्टपेषण वी इतिश्री स्वत 
एयर हो गई है। 

आधुनिक युग में कप्रिराना मुसरिदान से लरर राम”द्विन मिश्र 
तक मे वायशाख्त्रियों वी सख्या दो दशक से अधिक नहीं ओर चोटो 
के काव्य शाह्त्रो ता एस दसन से अधिक ने हुए हूगि, परन्तु प्रत्येज 
आचाये की कुठ अपनी विशेषताएं हूँ इस देतु वर्गीकरण की समस्या 
यहाँ भी हल नहीं ह्वाती । सान्‍्यताया हे साम पर ये सभी आचारये 
समस्यययादी है. । इन शास्त्रीय आलोचऊों की अपनी अपनी विशपताएं 
अपहय दे परन्तु विवेचन तथा प्रतिपादन से ही भ्रदिपाध्य विपय मे 
मोौलिक्ता का अइन इस युग मे भी प्राय ज्यों का त्यों यना रद्दा। लोक 
रुचि या समय की सोंग के अनुरूसत प्रभूत जामग्री में से “स्मरि प्राह्म? 
“पक्मू अपग्राशम” पर दी हमारे आलोचक आचाये धन गये। 


अस्तु, आधुनिर आचायों के सामान्यत दो वगे घन सकते 
ह--(क) प्राचीनों के दी अनुसार अलार शास्त्र की लक्षण उदाहरण 
बाली शेली पर पुस्तक लिसने वाले, (प) अलम्गर शास्त्र पर विचारा 
त्मक (प्राय अनुसधान फे सद्दारे) पुस्तक लिसने वाले। (क) वे भे 
४ उपब्रग हो सकते हैँ--(१) समरत साहित्य शास्त्र पर रचना करने 
वाले (०) केवल अलकार शास्त्र पर (३) केवल रस विषय पर 
(४) अन्य अर्गो पर । इसी भ्रशार (स) बगे के भी ४ उपयगे थन सकते 
हं--(३) रस विवेचऊ, (२) अलकार विवेचक, (१) समस्त रीति शाम्त्र के 
के विवेचर (७) अस्य अ्रयों (या अज्ठ) के जिवेचक | 


तालिका द्वारा इस चर्गीरग्ण को इस प्रसार डिखाया ज्ञा 
सकता छे ८ 

(क) वर्गे--प्राचीन पद्धति पर लक्षण उदाहरण शैली के आचार्य 

(ञअ) उपयगे--समस्त साहिलशास्त के व्याख्याता कबिरान झुरा 
रिद्ान, जगन्नाथ प्रसाद भानु क्‍न्‍हैयालाल पोद्दार, रामटहिन मिश्र 
आदि | 

(आए) उपयर्ग--अलकार के व्याख्याता--भगयानटील, श्र्ज़ुनदास 
गड़िया आदि। 
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(३) उपबर्ग-- रस के व्याख्याता-- अयोध्यासिद उपाध्याय 
हरिआध आहि। 

(६) उपवर्ग-- अन्य चज्ों के व्याख्याता-- 

(ख) बगे-- विचारात्मक् (आय अनुसघान के सहारे ) पुम्तक 
लिखने वाले 

(व) उपवर्ग->समस्त काव्य शास्त्र के विवेचक- बा० गुलायराय, 
डा० नगेन्द्र, छा? भागीरथ मिश्र, ओ० बल्देव उपाध्याय, ् 

(आ) उपबरग- अलेफा२-विवेचऊ--डा० रामशरर शुक्ल रिसाल, 
आदि 

(इ) उपबरगे--रस पियेचक-- आचार्य रामचद्र शुक्ल, डा० भग- 
ब्राय दास, बा० गुलायराय, डा० राडेश आदि 

(६) उपयगे -अ्न्य अगो के विवेचक-श्री लक्मीनारायण सुधांशु' 
आदि 

यह्‌ वर्गकिरिण भी रीतिकालीन वर्गीकरण के समान निर्दोप नहदों 
दै, क्योंकि समसामयिक साहित्यिकों का मूल्यांकन कठिन काय है । हिन्दी 
काव्यशास्प के आचार्यों का अ्रध्ययन ऊेबल विदलेपणान्मक हो समता है 
प्रत्येक व्यक्ति का व्यकित्य और उसझी परिस्थितियाँ उसके फ्ूतित्वता कुद्ध 
आभास दे सफठीं है; 'अ्विन्द्िन्न सम्बंधसूत्र की खोज, अथवा 
घर्गोफुसण के प्रयत्न इस प्रसंग में प्रधिक सफल नहीं हो सकते । 


€& 5७४७ 
कावाग्रया 
श्राचार्ग केशपदास से बवि शिक्षा सम्यन्धी तीन प्रथ मिलते दें 
रमिउप्रिया (रस वाल स० १६०-) रामचन्द्रिस (सं> १६४६ तथा 
कधिप्रिया (स० १६४८) जिममे से 'रामचन्द्रिका! में 'परमद्धा श्रीराम 
के यश का अनेऊ प्रसिद्ध तथा श्रप्रसिद्ध छन्दों में बेन फरके फेशय 
ने अपनी अपू् सामथ्ये वा परिचय दिया दे तथा शिफप्यों डे लिये 
आदश उपस्थित क्या है. लक्षण देने को आवश्यकता नहीं सपमी 
गई। शेष दो पुम्तक में बण्ये विषय के लक्षण भी हैं. तथा उद्ादरण भी। 
रमिकप्रिया! इगझो प्रथम रचना है, उसमे वियेधन थी अपेक्षा उमग 
अधिक है, 'ओोर 'रामचन्द्रिय' में छन्दर के साथ साथ कथा रचयिता पा 
मुर्य पद्देश्य उन गई थी. परन्तु “चन्द्रिका' से ठौफ़ चार मास 5 उपरात 
लिखी गई 'कमरिप्रिया' में फेशय एम प्रीद़ आचाये बन गये है - उन्होंने 
विवेचन के अतिरिक्त सिद्धास्त-प्तिपाइन भी स्या है। इस भ्रसार यह 
स्पष्ट है कि कविपिया आधचाये केशरदास की सयसे प्रीद दथा सबसे 
सहत्यपूण छवि है। 
यदि फेशय अपनी पुम्तर में यह्द स्पष्ट न क्‍रस्‍ते कि प्रिया' की 
रचना उन्होंने क्रिस पा लिय और क्यों की, तो दम यह सभायना कर 
सम्ते थे कि उस अभिमानो पडित ने, सस्कृत में पण्डितराज् जगन्नाथ 
तथा हिन्दी मे कत्रिराआ मुरारिदान के समान, पुराने मतों का सड़न 
करके काय्यशास्तर सम्प॑धी कुद्द नयीन मर्तों या प्रतिपादस किया होगा। 
परन्तु इस सम्भावना की आवश्यकता नहों रहती, क्योंकि फेशय ने 
पहले प्रभाव! मे द्वी यह लिस दिया है कि रसा, शारदा, तथा शिवा 
के समान गुणवती प्रमीणराय साम की एक पातुर के लिये * (उसकी 
शिक्षा के लिये) ह्वो इस पुस्तक की रचना हुई है। प्रबीणराय वो व्याज- 
# रामच'द्र की चन्द्रिक्रा चरणत हो यहु छुद | (रा० च०) 
5 सोद से अद्ववने, कार्तिक सुदि शुधवार। 
रामचढ्न की चन्द्र , तव स्ी-दों अवतार । (रा० क० 
ब्रगट पंचभी को मयो कविषिया अवतार । 
सोरदइ सो चद्धावनो, फाशुन सुद्धि छुघकर ॥ ३ ४, (कवि०) 
>€ ताके काज् कविश्रिया, कोन्द्दी केशवशस। ३, ६३, 
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आत्र है, वह स्यय तो कबिना -- कर लेती थी, छेशय ने यह देंसां 
फि कव्यशाम्त्र सम्मची श्र थ अनेक दूँ उप मत भी ई4मिन्य हैं सुद्धमार 
बुद्धि वाल यालकनवालितात्रों + के लिये यह समप नहीं कि सल्तत 
के उन पर्था को पढें और फिर कविता या अभ्यास-कर-ट४्रसी परिस्थिति 
पर घ्यान दफ़्र आचाये ने कविप्रिया” की रयनायी। इस प्रसार 
यह सष्ट हुआ कि -८ ४ 

(+) इस पुस्तक री रचना कशव ले जिसी नय्रीत सम्प्रराय छ 
प्रचलन को ध्यान मे रसरर नहीं की, 

(स) कयियों तथा आचार्या के उपयाग रू लिय भी नह्टीं--उनस 
वा इस रचना क लिये ऋम। माँगी हे, 

(गो यह रति अयकू पुष्त का सार हू हे 

ओर (7) उद्दीयमान कचि इसका आमानी से समभज़र (क्‍्टय 
कर5 ) अपने कमे म॒ सफल दो सकेगे--?सी लखर वो आशा है। 

हिन्दी म कायय शाम्त्र सम्बधी विननी प्ुस्वर्क मिलती हूँ उन 
सपसे विध्रित्र इस पुलत का नाम है, जिससे लखर या 'आभ्रयदाता 
का काई समझत नहीं मिलना, भ्रत्युत पुलर के सभात्य महत्व क्री आशा 
भजकती है- पोटश शूद्वारों क समान 0 सालइ “प्रभावों बाली यह 
रचना रमणी फर्िया की प्रिया के उनरर (उठसाल ज्यों २) उसवः 
गल्ले से सता लगी रहंगी | यह नाम भी क्ेशयदास प पाश्डित्य का 
शोतऊ है| आचाये यमन न का -यशास्त सम्पवी सृर्ता फ्री रचना घर 
उनकी एक वृत्ति भी स्व्य तैयार की और सका नाम कविधिया क रग्ग। 


>+ तिनर्म कशति कपित्त इक, राय प्रवीन अवीन । १, २९, 

+ समुभ बालायालकटु, बणुन पथ धगाण । ३, १, 

# छुमियां कवि अपराघ। ३, १, 

है सुनि सुनि विविध विचार | ३, ३, 

$ कड़े कगो कविराज | ३, ३, 

0 ऋषिप्रिया क जानिये ये पोरद शूगार। १३६, ८ज, 

और क्विप्रिया है कविश्विषा | १६, ८८ 

३८ कट्माल उयों कविप्रिया | हे, हे 

ऋ#प्रणप परम “यातिशमनेस कशिदरिया । 
काप्पात़्कार-सूवायां रवेपां दरशि दिछीयते । 

झा० वा०--१४ 
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कैशप ने इसको अपहय पढा होगा और अपनी रचना के लिये यह 
सलाम ही उनको अधिक पसंद आया होगा दण्डी भामह, रंद्रट तथा 
बामन से केशय बडे प्रभावित थे, यद्द उनकी साम्प्रदायिक मान्यताओं 
से स्पष्ट है, क्या आइचये है कि वबत्रिप्रिया लिखने से दस वर्ष पहिल 
ही उन्होंने अपनी कविशिज्ञा सम्यधी पुस्तक का नाम सोच लिया दो 
ओर उसी नाम के अमुकरण पर रसिक्रों के लिये लिखी गई पुस्तक का 
नाम 'रसिकप्रिया? रख लिया हो ९ 


कपिप्रिया? में सोलह प्रभाव है। प्रथम में ददना प्रणयन काल 
राजगश घणन, तथा प्रणयन हेतु का कथन है, दूसरे मे करि्रश वन 
है । तीसरे से सोलह प्रभाव तक मुख्य वश्ये यर्तु को स्थान मिला 
है। आचाय ने काव्य का लक्षण नहीं दिया, प्रत्युत यह बताया है कि 
कवि सोच सोच कर अपनी कृति को सुन्दर 5 बनाने मे लगा रहता 
है-तनिक सा भी दोप काव्य को निनदनीय बना सकता हैं इसलिये 
सीन्दय साधन की श्रपेत्ञा दोष निवाझए भू अधिरू सचेत रहना 
चाहिये % | किस प्रफार मद्रा की एक बूंद से ही() गगाजल का 
भरा हुआ घडा अपबित द्लोजात। है उसी प्रकार तनिक दोष से भी 
सारा कायय अपग्राह्म बन ज्ञाता है। फेशय के इस कथन में सौन्दर्य पर 
ध्यान कम है प्रतिष्ठा पर अधिक, भाग मे भी ऐसा ही शक्लत है-- 
एक भी संदोप पद का प्रयोग न करे क्‍योंकि सदोप काव्य से उसी 
प्रफार निन्‍्दा होती हे चिस प्रकार झुपु से >< परन्तु दण्डी मे सौन्दर्य 
का आप्रह है--सुन्दर शरीर मे यदि एकं भी सफेद चिह्न (बोढ) हो 
तो बह सारे शरोर को अरूचिवर बना देता है इसी प्रशार तनिक से 
भी दोप से काब्य अप्राद्य वन [] जाता है। रुद्रटर के कायालकार 
पर नभिसाधु ने अपनी टिप्पणी में भी ऐपा ही मत प्रकट 





+- सुष्रण को सोधत फिएत | ३, ७, 
0/ प्रस्ु न कृतप्नो सेइये, दूधण सहित कवित्त (३, ६, 
() छ दक हाल परत ज्यों, गगाघद झपवित्र | ३, ४, 
>< सर्वेधा पदमप्येक न निशादमव्थवत ॥ 
विज्चच्मणा हि कएयेनदुस्सुतेनेव निन्‍यते । ६, ३४, (क्ाम्यालकार) 
[] ददब्पमषि मोपेध्य काम्ये दुष्ट कथंचन] 
ल्‍ाद पएुः सुदरमपि स्विप्रेणेकेन दुर्भगम्‌ ॥ 4, ७, (काब्यादर्श) 
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किया है । कात्य को चर्चा में ढोप पर इतना जोर देना केशव की अपनी 
सूम नहीं है. दण्डी भामद् तथा रुद्रट के विचार वो स्पष्ट दो दी चुके हैं, 
पिछले आचार्यो ने भी काय का लक्षण बतलाने के लिए दोपद्वीनता 
पर सबसे पहिले ध्यान दिया है । आचाये मम्मर दोपरद्दित औ भोर 
गुणसहित कहीं कहीं अलझत शादार्थ को काव्य मानते हैं; और उनसे 
फट आलोचर चयदेउ के मत में निर्दोषा%, लक्षणवाली रीतियुक्त, 
शुणसहित, अलझार रस वालो अनेक बृत्तियों से युक्ष वाणी को ही काव्य 
कहना चाहिये । यदहों ठक कि रसपादी प्रिश्यनाथ ने पिड्लले लक्षणों 
का फ़ड़न करऊे रखामझता को प्रतिष्ठा को, परन्तु वक्ताल ह्वी रख 
के अपसपेऊ के दोपों पर उनको ध्यान देना पडा । 


दोषों की सरया ध्यपार है । केशव ने उनके तीन वर्ग बनाये हैं, 
विनका क्रम उनके महत्व का सूचक है। प्रथम बगे में ४ दोप हैं, दूसरे 
में १३ तेथा तीसरे वगे की चर्चा उन्होंने फविप्रियाः में न करके 'रसित्र 
प्रिया” मे की हे ७--वे सभी रसदोप ज्ञो हैं! दोपों के प्रथम तथा द्वितीय 
बे में अठर बढा सूच्म है जो उदाहरणों से द्वी स्पष्ट दो पावा है। दूसरे 
बर्ग में प्राय वे दोप हैं. भिनतो चर्चा संस्झत के पिछले आचार्यो न भी 
की है और जो कवि की अ्रशक्ति के द्योतक हैं, परन्तु पद्ित्ते बंगे थे ४ 
दोप सामान्यत पाठक को मालूम नहीं पढेंगे, वे अशतति नन्‍य नहीं हैँ. 
प्रत्युत दृज्ता की कमी दिरानाते हूँ कवितान्यनिता के ये दोप ५ ईँ-अ ध, 
बधिर, पंगु नग्त तथा मृतक + | ये सब टोप शरीर के हैं, उपचार की 
हष्टि से इनके £ बर्गे दो सकते दै--(क) अघ, यधिर तथा पशु-निनवा 
उपचार दुस्साध्य है, (सर) नग्न-जमिसरा उपचार सर्वमाध्य है, 
(गो शृतक-जिसरा उपचार असाध्य है । सतक का तो एक ही उपचार है- 





+ सकल्लालकार युक्मपि द्वि काब्यमेकेनापि दापेण दुष्येत, भलझृत वयूददन 
कारोेनेय चचुया ॥ (१, १४ पर ठीक) 

कर तदोदपी शब्दापीं सगुयावनक्वक कृती पुन क्वापि। (दाप्य प्रछाश, ३, ४) 

6. निर्दापा छप्णदती सरीति गुण भमूषणा। सालकार रसानेक इृत्तिवाक्‌ 
कोम्यनामभाक ॥ (चन्द्राक्योक 3, ०, ) 

&8 बाकय रसात्मक, कोप्य, दोधास्तस्‍्यापकर्षका ॥ (साहिस्वद'ण१३, ३ ) 

& रमसिकृद्रिया में जानु ) (३, ६१) 

ने: अध, प्र हे परत तमि नम्त खुतक मंतिशुत (३, ०) 


' ( ११६ ) 


त्याग; इसलिए अर्थद्वीन खूतर याब्य तो बस नप्ट दी है। अध, बधिर 
तथा पगु जीमित तो रहेगा परन्तु अशुभ तथा अप्रीर्तिस्र बनकर; इन 
दोर्षा का उपचार अम ही हो पाता है। परन्तु नग्न का उपचार मयसाभ्य 
है इसलिए इसके प्रति अबद्ेलना अशोभा या भी द्वेतु है भर साध द्ी 
निन्‍्दा का भी | इसलिए आचाये केशय ने अपने शिप्यों को यट्ट सम्मति 
दी है कि काज्य में नग्न दोप को सदन वरमसा न चाहिएण, इतना द्वी नहीं; 
फरिता वो यख्राभूषणों से सचायर द्वी रुपया चाद्विए । 


बस्ताभूपण की यद्दी सतायट कबि का मुग्य कम है, केशय ने 
इसी को अलझतर! नाम लिया है अलक्ञारद्दीन उग्िता 9 नग्न हैं उच्च 
जाति; शुभ मामुद्रिक लक्षणा, सुन्हर राग, प्रेमीदनश्य, तथ। मघुर स्वभाव 
बाली भी वनिता ह# नग्न रूप मे सत्र को रुचिकर नहीं लगती, इसी 
प्रकार उत्तम ज्ञाति, लक्षण, बे, तथा छन्‍्दर बाली परन्तु अलझरद्दीन 
कविता पाठक के मन का भाती नहीं। दाप-य्नन वी साथ ही साथ 
अलकझ्कर प्रयोग फी यह प्रिशेषतत सम्झत ये पुराने आचार्य में भी 
दिसाई पड़ती है । दण्डी ये मत में अलदार सम्पन्न काय % चिर 
स्थायी वन नाता है, भामद्द ने कहा है के सुन्दर होने पर भी रमणी का 
मु आभूष्ा बिना मगेहर नहों लगता + और अग्निषुराग में अल 
कार द्वीन सरस्वती को विधया/< के समान माना गाया है । इन आचारयों 
ने 'अल्नझर यो काव्य की आत्मा या प्राण नहीं बतलाया, प्रयुत अलझ्कर 
क्रिहदय के उल्लाम या सूचक है अर श्रेता को अपनी ओर 'आर॑प्ट 
करता है-- अधीतवदना सुन्दरी या प्रिधवा युवत्री को देखकर किस 
महदय ये मन यो ठेस न पहुँचेगी और सुसज्चित रमग्पी ये अयलोउन 
मात्र से रिस युवक क मन में जिलली सी न दीड़ जायगी १ आचाये 


के नग्न 'ठु भूपणहीत । ( ३, ८ ) 
-/ जद॒पि सुजाति सुशदयणो, सुबरन सरप मुद्त्त । 
भूषण विनुन किराजइ, कमिता-वनिता मिक्त ॥ ( २, १, ) 





७) कास्ये का्पान्वरस्थायि जाथते सदलम्ति (काव्यादश ३ १६.) 
+- ने कांसमर्थ लिश्ृूया सिमाति किकशुखनर ॥ (डतयाजड्टार 4, $३॥ 
><६ अजह्भाररदिता विधयेत सरम्वतो घ 


( १९७ ) 


छेशव ने झतऊ तो अ्र्थद्वीन काव्य. को भाना है, अलझ्भारद्दीन को थे 
निर्शीव नहीं कद्दते -- उदास भो नहीं-प्रत्युत नग्न ये समान सममते 
हूँ -वहू अच्छा नहीं लगता (न ब्रियजई) | बामन  - ] के मत से 
काव्य में जो छुद् सुन्दर है वही अलझर है और काव्य की प्रतिष्ठा 
अलवर पर निर्भर है। आचाये जयदेव ? ने, आगे चलकर, 
अलक्ार तो काय का बहत कुछ समझभ लिया और अलक्गभारदीन 
काध्य को उसी प्रकार निष्प्राण मात्रा जिस श्रस्तर उच्णतवा के बिना 
अग्नि को । केशव इस संत में अधिक विश्वास नहीं रखते प्रत्युत 
उन पुराने आचार्यो से सहमन दिखिनाई पडते हँ--एक बार तो हपरी 
आगार उनको प्रकृत सुन्दर / रूप का अपस्पक ज्ञान पडा था। 


आचाये रामचन्द्र () शुक्ष ने केशयदास को अलझ्भारबादी 
आचाये माना है, परम्परा भी इसी पक्ष में है। परन्तु ऊपर के विवेचन 
से यह स्पष्ट है कि जिस अर्थ मे जयदव अलक्धारपटी हूँ ठीझः उसी 
अथ मे फेशप को नहीं माना ना सक्ता। केशय दण्डी आदि भ्राचीन 
आचार्यो + अनुयायी दूं जय शोभारारक घमम क' भान का नाम अलड्भार 
था | पीछे 37 शोभा के दो हेतु मास गये, पक्र शोमा का जनत श्रोर 
दूसरा शाभा का वद्धक, प्रथम का 'गुश” नाम दिया गया और दूसरे की 
“अनद्ठ[र! + एक को स्थायी या नित्य वर्मे माना गया ओर दूसरे वो 
अस्थायी या अनित्य - तय आचार्य सम्भट ने काञ्य के लक्षण म॑ गुणों 
की नित्यता भानी श्रीर 'अनलझ्ृती पुन कक्‍्वापि! कट्कर अलारों की 


रुतक कद्ावे थर्थ विनु ॥ १६८! 
[-] छाव्य प्रद्म8ड्भारा]त्‌। सौस्द्र्यमलड्स्‍ार । (काव्यालइकार सूख्रतृत्ति ) 
# थंगीकरोति य काव्य शलदार्थावनलकझुती | 

असौ न मन्यते कस्माव्‌ अनुष्िणमनल-कृतो ॥ ( चद्घालोक १,१८, 3 
५! कहे को सिंगार के बिगारति हे मेरी भावी, 

तरे अग बिना दी सिंयार के सिंगारे है 7(६, 9९.) | 
१) हिन्दी साद्ित्य का इतिदास, ए० ररे६ | 
हछ काप्यशो माकराद्‌ धर्मीन अलक्षरुनू ऋचछते ५ ( ऋष्यतु, ९, ४) 
| डा० नयेन्द्रः रीतिकाब्य की भूमिका । ४० १६४५ 
+ काब्यशोमाया कर्चारें धर्मा गुखा ३, 3 उदतिशयददेतवस्वलकाण + ३, २। 

यूं निरया ३, ३) (काव्याक्षक्ारसूअदृ॒ति ) 








पु 


शुक्ढजी के सनोवेञ्ञानिक निवन्ध 


(५६) 

मचिन्तामशि' के पहले भाग में १७ “व्रिजसत्मा निरधाँ 
है, निसम से पदुल दस वा सयध मग़ा्िज्ञान के प्िपयों से है।इस 
दस नियधा मे भी पहिला ता “भाव या भमनोगिकार! का सामान्य 
परिचय भर दूता है, शेप नी ऊ यिपय विशिष्ट मनाविम्र हँ--आऔर ये 
नियन्‍्च शिसी निश्चित क्रम के जिना ही समय समय पर लिस गय है। 
यह नहीं फहा ता सकता कि इस सप्रह्ठ म जा ब्रग दे उसकी लेखक ने 
क्या भ्रपनाया, साथ दी कुद्ध विचारों वी आवृत्ति कई लेखा में द्ोगई 
है ज्ञा इस यात या प्रभाए है कि अलग अलग नियर्न्धा को आत्म 
निर्भर बनाया गया है, सकी परस्पर समद्ध कसी एक योचना के प्रंग 
नहीं, 'श्रद्धाभक्त! (कम सब्या ३) नियन्‍ध में 'घूणा' (क्रम सख्या ७) 
बी चर्चा आगई द--यत्पि संग्रह से ऐेसा जान पड़ता दे कि 'भ्रद्धाभत्ति! 
पहिलले लि गया छ्लोगा और 'छुणा' पीछे । 

इन नी ('उत्साइ” से 'क्रोघ” तक) निवर्धों के नाम देखने भर 
से ऐसा ज्ञान पड़ता है कि इनसे विषय प्राय हमारे स्थायीमाव हँ-- 
““साह! 'कश्णुए 'शोझ! घृणा) भय! तथा 'क्ोध” तो निदचय दी 
साहित्य शास्त्र में स्पीश्त स्थायीभार्या या रसों के नाम है; संयुक्त शीर्पक 
वाले ३ नियघ ('श्रद्धाभक्ति', 'ल्म और ग्लानि) तथा लोभ और प्रीति) 
सयुक्त होने के कारण स्थायीभायों से सम्यन्ध न रसकर सचारीभातों 
के मेल मे हैं' ओर “ईरप्या एक अनापश्थर विकर है इससे उसकी गंगना 
मूल मनोमितरों मे नहीं हो सकती ४७१ ध्यान इस वात पर जाता है. कि 
हास्य और अदुमुत रसों की ओर शुक्लजी का तनिक भी मुफ्त ने 
हो सका “इनका सचरण भी किसी नियध मे नहीं मिलता। 

स्थायी तथा सचारी भावों को लेकर सस्कृत वे साहित्य 
शाध््रियों में पिशर विवेचन को एऊ प्रणाली चिरकान से प्रचलित थी, 
जिसमें सचारी भातों के तो केयल नाम गिताये जाते थे, परन्तु स्थायी 
भागों पर व्यापक विचार किया जता था--रस की भ्रद्धतति स्थायी भाव, 
देवता, बे, विभाय, अनुभाय, स चारी भावों के साथ-साथ इसके भेद, 

$ हष्यां, ३०४, (३६२५० के सस्कार क अनुसार) 





( १२१ ) 


इसका उत्पत्ति स्थान, इसके विरोधी तथा सहायक और इसके ओचित्य 
की चर्चा की ज्ञाती थी। आचाये न तो रस या स्थायी भाव का लत्तण 
देवा था, न उसकी दूसरों से तुलना करता था, स्वरूप विवेचन में किसी 
मीलिकता की आवश्यकता न थी केवल पुरानी लीक से द्वी काम चल 
जाना था ओऔदित्य की चर्चा फेवल कवियशः प्रार्थियों के द्वी लिये थी 
सामान्य पाठक के लिये नहीं। शुक्ल जी का दृष्टिकोण सस्कृत के इन 
आचार्यों से नितान्त भिन्‍न है - वे शिव्यमाणों के लिये ही न लिखकर 
पाठक पात्र के लिय लिख रहे हू, यदों वे आचाये न होकर लेख मात्र 
है, उनका रष्ट्रकोण शास्त्रीय न होकर व्यावहारिक है | 


मनोविज्ञान शाम्त्री ज़ब अम्तजेगलत की विवेचना करने 
बैठता है तो उसके सामने मनोभाव प्रायः नहीं होते प्रत्युत स्टृति, कल्पना 
अबधान आदि मनस्तत्व ही रहते है, जिनमे वह भ्योग द्वारा, शुप्क 
सिद्धांतों की स्ोज् करने का प्रयत्न करता है। मनस्तत्य मानस के स्थायी 
गशुर्ण हूँ, परंतु मनोभाषों की उत्तत्ति उस समय द्वोती हे मत हमारे मन 
का वाद्य जगत्‌ से सम्पर्क होता है; इच्छा ज्ञान, तथा क्रिया में से 
मनोभात्रों का सम्बंध केवल इच्छा से है। इस प्रकार यह रपट है झि 
इस भनोयैज्ञानिक युग मे रइते हुये भी शुक्ल जी ने अपने $न लेखों 
को शुद्ध मनोवैज्ञानिक नहीं बनाया, उनरा दृष्टिकोश भी भिन्‍न है 
तथा क्षेत्र भी । 


उपयुक्त दोनों शेलियाँ- संघ्कव आयायों ग्री तथा मनोवि- 
ज्ञान शाझ्नियों की-भले द्वी शुक्ल जी पर भप्रत्यक्ष प्रभाव डाल सर्डी 
हों, परंतु उनका इृष्टिकोण पूणे-रूपेण मोलिक है; यदि उक्त दोनों 
शोलियों को व्यक्ति-निरपेक्षवा के कारण “शास्त्रीय” कद्ठा ज्ञावे वो शुस्त 
जो को शैज्ञो को साहित्यिक कहेंगे--विद्वान्‌ लेखक के दी शब्दों में 
थे निबंध “विपय प्रधान” कम है “द्यकि-्प्रधान? अधिक । साहित्यिक 
ज्ेखर अपनी शैली तथा अपने दृष्टिकोण में अपनी स्पष्ट छाप लगा 
देठा है जिससा पद्चियान कर इम यह फद्द सकते है कि यद्द अमुझ 
व्यक्ति की रचना है अमुर को नदी हे सफती, परंतु शारत्रीय विद्वान, 
ऐपा नहीं कर पाता क्योंझि बढ तो विचारों में पारंगत है अभिव्यक्ति छा 
बसा अधिकारी नहीं । 

शुक्छ जी से पहले भो अमूते सनोशगत के विषयों पर 


आर? का०--१६ 2 


( १२३ ) 


निबंध लिखे जाते थे,श प्रेजी मे # तथा हिन्दी मे भी । फ्रांसिस चेंडन 
ने अप्रेजी साहित्य को अपने लेखों के रूप में, एफ स्थायी निधि भेंट 
को थी; बेऊन का प्रभाव हिन्दी पर पड़ा- महावीर प्रसाद हिवेदी से 
उनझे लेखों का अनुवाइ दिंदी मे किया था। बेकन के घुछ खलेसों के 
नाम शुक्ल जी क निवध के शोषकों से मिलते हैँ, जैसे--“ओफ ऐंगरः 
तथा क्रोध), “ऑफ एन्बी' तथा ईर्ष्या” ऑफ लव' तथा 'लोभ और 
प्रीति! परतु दोनों साहित्यिझों मे वड़ा अंतर है। वेकन की संक्षिप्त 
रीली उपदेशमूलऊ है, शुक्ल जी को विइलेपणात्मर । वेकन के ये लेख 
एक गम्भीर बहुशुत तथा अनुभवी अ़िद्वान की विचारधारा भर हैं। 
जिनका आकार छोटा स। है-ये ऐसे सूत्र हैं जिनके अनुसार आचरण 
करने बाला पाठक अपने जीवन में बहुत सी भूलों से बच सफ्ता है। 
शुक्ल जी के निबन्‍्धों मे आचार विपयक बाते थोड़ी ह्वी मिलेंगी, वे 
पाठक के व्यायद्यारिक् रृष्टिफोश को रागात्मऊ बनाना चाहते थे उनका 
लक्त्य सम्पूर्ण मानय है उसकी कोई क्रिया-मात्न नहीं। 

अमूत विपयें पर लेख लिखने की एक दूसरी होली भी 
माहइटियकों मे प्रचलित थी, जिसके उदाहरण में उधर द्वेशटिल तथा 
लैम्ब के लेस हैं ओर इधर बालकप्ण भट्ट तथा प्रताप नारायण मिश्र 
के। इन लेखों में गम्भीरता के स्थान पर मस्ती ओर फक्क्ड्पन है, 
विवेचन के स्थान पर विनोद है, एवं स्थायित्य के स्थान पर सामयिक्ता 
है ये लेप शुक्ज्ञ जी के 'विचारात्मऊ नित्रन्धों' के समकक्ष नहीं रखे जा 
सकते । भट्ट जी वा एक लेस है 'भक्तिः, जो “भक्ति! यह शब्द भज॒ धातु 
से बना है जिसकी भ्रधे हे सेवा करना? से प्रारंभ द्ोता है, और 
जिससे शुक्ल जी के, 'धद्धा मक्ति को नाममात्र का भी मतलत्र नहीं। 





कै भंमेशी साहिस्य में यूनानी विद्वान्‌ भरभ्तू के जिन हेखों का अनुवाद 
वाया क्षात) है उनमें से कुछ के शीर्षक हें--थ्राफ ऐंगरा, भाफ लब श्रॉफ 
ऋषस!, 'धोंफ एनमिटी युयद हेटूड', ऑफ फीयर” प्ाफ शेम! आफ पिठी 
ओर कम्पेशन', भ्रॉफ इनडिंगनेशन! 'झाँफ पुस्दी' | इनका उद्देश्य था, आता 
के मन में इस भ्से को जगाकर उसे अपने अजुकूब बता लेना । (दि पिंसि- 
विहप कसनिंग ब्त्ीफ, पुराइनिंग फ्रेम दि पैशन झोफ दि द्विंभरर, चार डु 

[ई फ्रोम देंट विद्विच शेख नाड यी सेंड भरफ़ दि सेवरल पैशन्स इन आईर-- 
पोइटिक्स, भरिस्टेरक्स स्टोरिक्स, ११०) बेकन पर इनका प्रमाव रह। द्वोगा, 
दरन्‍्स शक ली पर मद्दी जात पढ़ठा । 


( १7३ ) 


बस्तुत ईश्वर की स्॒प्टि में चढती उमर भी क्या द्वी सुद्दाननी होदी 
कऔ जैसे मुसयार गो वाले लेख--कॉय चितामणियों के सामने केसे ठद्दर 
सकते हैँ. । अपने जीवन में इन त्रिपयों पर क्वेल दस निवध ही लिसना 
इस बात का सूचक है कि शुक्ल जी का फ्तिना गस्भीर चितन इनके 
मूल भे है, और इनेे द्वारा वे अपने जीवन दर्शम अपनी काव्यनरिपयक 
घारणाओं तथा अपने सामान्िक विचारों, सनेप में अपने व्यक्तित्व, 
को सचेत पाठक थे सामने फाव्यात्मक ढग से रस सऊे हँ। निस प्रकार 
उक्त दोनों शाखीय पद्धवियों से स्वतन्त्र इनका दृष्टिकोण है उसी प्रकार 
इन साहित्यिक रीलियों का भी सीधा प्रभाव शुबल जी की होली पर 
नहीं पाया जाता | 

शुक्ल जी के इन जिचारात्मक नि्रन्धों की प्रथम पिशेषता यद्द 


है फि से लिप मम विषय अमूर्त्त हैं, और वे भी न तो वाह्मय ससार के भ्रीर 
न अन्तर्गत के ही प्रत्युत ऐसे जो बाह्य जगत्‌ के सम्पर्य से अन्तर्गत 
मे उत्पन्न द्ोते हैं) हमारा लेखक मनोविज्ञान शास्त्री नहीं, प्रत्युत 


साहित्यिक दे यहाँ वद आचाये की अपेक्षा क्लासर के रूप में अधिक 
निखया है.। उसने एक मनोभाव का स्वरूप घतलाते हुए समान मनों 
विकारों से उसका साम्य तथा भेद स्पष्ट क्या है; फिर बहू उपयोगिता 
वादी पक्ष पर आ जाता है-- इन मनोयिकारों का 'सदुपयोग भी हुआ 
है और दुरुपयोग भी? + यदि 'लोक-कल्याण के व्यापक 7ईइ्य को 
सिद्धि के लिए मनुष्य के मनोविसर काम में लाए गए छ,' तो यह डनसा 
सदुपयोग है, अन्यथा 'सकुचित श्रीर परिमित” छवार्थों में इनका दुद 
पयोग डी होता है । 
यहाँ इस बात या उत्तर भी मिलता है कि शुक्ल जी ने इन 
>>अनोभावों को ही अपने निव्रधों का विपय क्यों बनाया। दीप 
वाल तक साहित्य वा अनुशीलन करते हुए हमारा लेखर इस तथ्य 
पर पहुँचा था रि निश्र त्तिमूलर अभायामक रूप पथ की अपेक्षा 
पग्रत्ति मूलक भावामक्त 6 पोजिदिय ) सरस भागे अधिक हृय 
प्रा है, ओर क्योंकि समस्त मानउजीवन के प्रवत्ेक' भार था मनो+ 
विकार दी होते है? इसलिए उनहझा दमन अस्वामाविक है उनया 
झोकफल्यागा की हृष्टि से नियमन द्वोना चाहिए, “रागों के सम्पू्े दमत 
की अपेज्ञा सर्गों का परिप्सार ज्यात काम में आने थाज्नी बात हेड 
प्रश्न ड्चो सकता हे दि उपदेश या विवेद झरय भो दो इम लोक यब्याण 


न भाष या मसाविकर 'ध्ड ७॥ ४ थी । 5 अभ्रद्धामत्रि, ४२। 


( शश््ट ) 


की ओर प्रवृत्त हो सकते हैं, फिर मनोभात्रों को इतना मद्ृत्त्य क्यों 
दिया जाय ९ उत्तर शुक्ल जी ने अनेक स्थलों पर दिया है कि +महुष्य 
को वे मे प्रदत्त ऊरने वाली मूल बृत्ति भागत्मिका है। केयल पे बुद्धि 
था बियेचना के वल से दस फिसी काय्े में प्रवृत्त नहीं होते के व्यक्ति 
सम्बन्ध दीन सिद्धान्त-मागे निश्चयात्मिसा बुद्धि को चाहे व्यक्त हों, 
पर प्रवर्त्तक मंत्र को अव्यक्त रहते ढैं! « और 'मन की पहिली क्रिया! 
अशुभूति है, इसलिए मनोभात्रों तथा क्ाय का सामाजिक मइत्वा 
पष्ट दो जता है! - 


(को दूसरी बात यह भी ध्यान देने की हे झि मनुष्य के आचरण के 
प्रबनेक भाव या मनोगिकार दी होते दें, घुद्धि नहीं। बुद्धि दो वस्तुओं 
के रूपों को अलग अलग दिखला देगी, यह्द ममुष्य के मन के घेग यां 
प्रवृत्ति पर है कि बह उनसे से कसी एक क। छुनक्र फाये में प्रध्नत्त 
हो। ( करुणा, ४८)। 

(ख) किसी मद्दारूर पुलिस शमेंचारी को जाहर देखिए, निसका 
हृदय पस्थर के समान जद और कठोर दो गया दे । ऐसों को 
सामने पाकर स्वमावत यह मन में आता है कि कया इनयी भी कोई 
दवा दे इसकी दवा कविता हे । (कविता क्‍या हे, १६०) 


सख्त के आचार्यो ने जैसा कि उपर कह जा चुका है, भावों 
के ओऔषित्य पर पिचार क्या था, परन्तु शुक्ल जी फा दृष्टिफोण फुछ 
भिन्‍न है। आचाये के सामने समस्या भावात्मक दृष्टिशोण तथा 
बुद्धि-प्यवसाथात्मक टप्टियोण के बीच एके को दूखरे की अपेक्षा 
अधिक महत्व देने की न थी, क्योंकि उसझा समाज्ञ तो स्पत ही 
आंगत्मफ दृष्टियोए का समर्थक था। शुबल जी ने एक ओर ते यह 
ध्यान रखा है कि भारात्मक इप्टिडोण का महत्व स्थापित होता चले 
दूसरी ओर भायों के परिष्कार का भी प्रयत्न जिया है--उनसो संलत 
आधाये थी अपेक्षा समान का दोहस ध्यान रसना है, फिर भी सफलता 
में कह्दीं भी न्यूनता नहीं दिखाई पड़ती । हमारे लेखक पर यह अतिरिक्त 
उत्तरदायित्व इस वैज्ञानिऊ बुद्धियादी युग के कारण आ गया है, निसमे 
“काशी के ज्योतिषों और करमेशराएडी, कानपुर के बनिये और दलाल, 
कयाएरियों के ऋण्ले और सुम्ताए,७ साहित्यिझें। को का्वश्रशस्तरी 





ड कविता क्‍या है, 9१७ ॥ ९ श्रद्मामक्रि, ३५। -- कविता क्या है, १५४८-९६ 


( १२५ ) 


मूखे, निरे निठललेः समझते दें, ओर अउने भावजगत्‌ को संकुचितदर 
बनाते हुए सामाजिक जीवन को विषम से त्रिपमतर बनाते जा रदे दे । 
अत्तुः इन मनोधरेज्ञानिक निबन्‍्धों के दो पक्त दें-एक शास्त्रीय 
ओर दूसय सामाजिक । शुक्ल जी शास्त्रीय पक्ठ में न संस्कृत आचायों 
का अनुकरण करते दे, न मनोविज्ञान शास्थियों का; सामाजिक पक्त में 
थे न तो उपदेशक या नीतिशिक्षक हैं, और न अखबारी भनोर॑जनकारी 
लेखक भर परन्तु इन चारों प्रकार को शेलियों की अनेकघा छाप इनकी 
नियन्ध शैली पर पाई जाती है; लेबक की पिशेषता यह है फ्रि उसने 
सन सब का एक रासायनिक मिश्रण तैयार करके पचा डाला है जो 
सावधान पाठक फी दृष्टि से तो नदों बच पाता! परन्तु सामान्य प्राठक 
से ओमल रद्द सकता दे । 
(२) 
इन निबन्धों की शैज्ञी का अध्यण्म तीन भागों में किया जा 
सकता है-(क) सामास्य बिशेषताएँ । (व) शात्रीय पक्ष की विशेषताएँ 
(ग) सामाजिक पक्ष की विशेषताएँ। यहाँ लेखक का ब्यक्तित अन्य 
स्थलों की अपेक्षा अधिक मिसरा है, क्योंकि यहाँ उस पर कोई बन्धन 
न था (जैसा कि आलोचनात्मक या ऐतिद्ासिक रचनाओं में रद्दा है); 
शुक्ल जी के शेष साहित्य का अध्ययन यदि इन लेखों को पढ़ लेने पर 
फिया जाये तो उनके रूप (दि मेन इन दी बुझो फ्ो समझना अधिक 
सुगम रहेगा । 
सामान्य विशेषताओं में तीन बातें ऐसी हू जो प्रत्येक 
साहित्यिक लेखक में होनी चाहिए ये हूँ - (7) एक पेराप्राफ में एक ही 
विचार (7) बिचारों के पूर्वापर सम्बन्ध का ध्यान (ग) ब्रिचारों का 
स्वाभाविक कम । जिस लेखक को यद्द मालूम नहीं कि किस बात वो 
पद्धिले कट्टना ठीक होगा और किसको पीछे, बद्ध पाठक फो भूलगुत्ैयों 
में डाल देता है। लेख की यह विशेषता दोनी चाहिए कि एक वैशधाफ 
को पढ़कर जो प्रश्न पाठक फे मन में लगे उसी को आगे स्पष्ट क्रिया 
जाय ! इन वीन यातों के अतिरिक्त विचारात्मक निबन्धी को सफल बनाने 
याली दीन बारें और द्वें--विचारों की स्पष्टता, अनावृत्ति तथा सुगमता ] 
श्रायः सपष्टवा तथा सुगम के लिए बारवार दुद्दराने की आदत सी पढ़ 
ज्ञानी है--शुक्ल जी इस दोप से बिलकुल बचे हुए देँ। साथ ही इम 
निवस्धों में भाषा का प्रशद शब्दावली की उपयुक्त तथा वाक्यों की 


( १०६ ) 


सशक गठन भी ध्यान देने योग्य दैड कद्दी भी सिथिलता नहीं आती 
ओर न फट्टी असाभाविकता ही दीस पहली हैं । 


शुक्ल ज्ञी का पेराप्राफ सूत्र' से प्रास्म्म होइस उसकी 
“वयाजया' करता हुआ, 'साश! पर पाँच जाता है; सूच एक याय्य वा छोना 
है और यार भी पक वाक्य का परन्तु व्याम्या का आशर निरिचत 
नहीं-- इसमें सब कुछ आ सकता है; ऐतिहासिक तथा सामाजिक इदा- 
इस्ण भी व्यंग्यनविनोइ भो; भाण भी अपेत्ताऊुत इलकी ही होगी: प्रायः 
चलती हुई समान्य पादक फे काम की ; सूत्र को एक सूक्ति दही समसना 
चाहिए 'वेफन फे मेफ्ज्रिम' की तरह, जिसमे नीति तो नहीं होती परन्तु 
भधुरता तथा भायुकता उतनी ही दै। येक्न ने साम्यसूचफ शब्दों ने 
(एज या लाइक आदि) के प्रयोग से सरसदा उत्पन्न की है, परन्तु हमारे 
लेखक ने साम्य का अधिऊ आधुनिक--सांफेतिक रूप ही रणा है 


(क) ईर्प्या अत्यन्त लजञाबती पृत्ति है। यह अपने धारणफर्ता 
स्वामी के सामने भी मुँद स्थेलफर. नहीं थाती । (ईप्यो, १२२) 

(एव) यदि प्रेम स्वप्न है दो श्रद्धा जागरण दे। (श्रद्धामफ्ति, १६) 
यह्‌ आवश्यक नहीं कि सर्वत्र तुलना की भाषना ही हो, कुछ सूक्तियाँ तो 
समल होने के कारण विचार का विपय बन ज्ञ ती हैं. या रागपूर्ण होने फे 
फारण सरस बम गई हूँ:-- 

(कः शेर क्रोघ का अचार या मुरब्बा है। (क्रोघ, १४८) 

(ख) कभी कभी फेवल एक साथ रदते-रदते दो प्राणियों मे यह्‌ 
भाष उसस्न हो जाता है कि ये बरावर साथ रहें, उनया साथ कभी न 
छूटे | (अद्धाभक्ति, १६) 

“ार्यंश यह! इन निवर्धोंस सभी पाठों या ध्यान आकर 
करता दे, यदि यद्द सार न ड्ोवा वो सामान्य पाठझ लेखक की गम्भीर 
चिन्ता मे 'न जाने कहद्दाँ भटक जाता । चेझन तथा हैजुलिट के अनेऊ खेगों 
अं सारांश पाले वाक्यांश 'ढु वनकलूड' 'दि थिग इन प्लेन! आदि पाये 
जते हैं; परन्तु यहाँ उन मयेय भाषा शैत्वी के लिए हुआ है और यहाँ 
विचार सपप्टीफरण के दिए। शुक्ल ज्ञी अध्यापक्र थे; किसी भी 
,... +“जसे+-ई(व) ब्यूटी इस बज़ समर फूअस, रट्वैिप चार देशी डु करप्ट 

दुष्ट केननीट सात्ट । --(चाऊ छ्यूटी) 

(३) शौरच्युन इज क्वाइक हि साररेट, विदिआर सैंनो टाइस्स, इफ यू वैन 


सटे ए्‌ ल्िटिक, दि प्राइस विल फॉल “(आफ डिलेज) 


( १२० ) 


गंभीर यिपय को सममाने मे इस प्रकार की शैली उनके लिए निन्तात 
स्वाभाषिक है ) 
अब इन नियर्धों के शाम्त्रीय पक्ष पर विचार कीजिए । हमारा लेखक 

सबसे पदहिले एक मनोभाव का परिचय कराता हे, फिर समान मनोभारवी 
से उसकी तुलना करके अन्तर स्पष्ट करता है, कमी-कभी समान स्तर 
के सनोभाव से भी तुलना मलेगी -जेसे, “दु सात्मका भावों में आशका 
की बद्दी स्थिति समकनी चाहिए जो सुखात्मऊ भागों मे आशा की” (भय), 
इस प्रकार भग्तुत मनो मात का ठीक ठोक स्वरूप तथा क्षेज़ निरिचत करने 
के अनन्तर लेख उस मनाभाय के सामाजिक पच्च पर आ जाता है । 

इस शास्त्रीय पक्ष में हमारा लेसक सामान्य परिचय से 
विशिष्ट खरूप फी ओर जाता है, ज्यों ज्यों लेस में भ्रगति होती ज्ञाती है 
स्पॉन्यों क्षेत्र सउुचित होता जाता है; और शोश्त्ीय पक्त के पूरे होने तक 
क्लेयल प्रतिपादय मनोभात्र दी पाठक के सामते चित्रित रद्द जाता है.। 
इमारा प्रिचार है कि परिस्थिति चित्रण क्दाचित्‌ लेखक के मुख्यत 
आलोचक होमे के कारण हैँ; वह ग्गनो पाठक को सामान्य समझ फर 
उम्के सामने पहल फेवल फरक लाता है; फिर रूपरेखा स्रींचता हें, 
फिर भीतरी रेसाएँ सींचता है, तत्र रग भरता है--उस ससय पाठक के 
सामने वह रूप आता है जिसकी उससे प्रतीक्षा थी) यह शैली ऐ तो 
बहुत 'थच्छी, इससे एक कठिन विषय का की प्रतिपादन अपेक्षाइुनत सरल 
बन जाता दै । परन्तु एक दूसरी शेली भी है जिसमें प्रस्तुत विपय का 
ठीक ठीक लक्तण देरूर फिर लक्षण में आये हुए अयों की व्याज्या को 
जाती है, यह पिड्जली लक्षण वालो शैलो शुक्ल जी की बशनयताली शैली 
से कठिन वथा शास्थ्रीय तो निएचय ह्टी अधिऊ होती है परन्तु उसमे एक 
बडा लाभ यह है कि पाठक के सामने श्रस्तुत विषय का बैज्ञानिफ रूप था 
जाता है | शुल्क जी के पक्ष में यद कह सऊते हूं कि यह बणनात्मझ 
शैक्षी साद्ित्यिक है, सरल है, अधिक सरस है । 

पक उदाहरण ल्लीजिए | 'ईर्प्या' नामक सिग्रन्ध शुक्ल जी ने 
लिखा दे, वेशन ने भी (ऑफ रन्‍्यी) तथा अरस्तू ने भी (आफ एन्या) | 
चेकन का धो दृष्टिकोण ही अलग है, शेप दो की सुनना कीजिए। यूनानी 
लेसफ लिपता हैः-+ 

+ईर्प्या बह दुप हैं जो अपने थरायर वालों के सुस्त से उत्पन्न 
होता हैं, इसका जन्म अपने क्सी कष्ट से नहीं होता पत्युत दूसरे के सुख 


से होता है । 


( श्श८ ) 


“अपने बराबर वालों” से मेस अभिप्राय उनसे है। जो गोन्न, 
आयु, योग्यवा नाम या साधनों में हमारे बराबर हैं ”क 

इसकी छुलना के लिए शुक्ल जी का पहिल्ा वाक्य देखिए:-- 

"जैसे दूसरे के दुःख को देख दुःख द्ोता है वैसे दी दूसरे फे सुख 
या भलाई को देखकर एक प्रकार का दुःख होता है जिसे ईर्ष्या कहते 
हैं. ” (ईर्ष्या, १०७) 

शुक्ल जी के इस याक्य में दो कमियाँ रह गई हैं , प्रथम तो यह 
कि इसमें 'दूसरे? को स्पष्ट नहीं किया गया-क्या प्रत्येक व्यक्ति के सुख 
या भलाई को देखरर दु.बव दवोता है ९ नहीं, ऐसा तो नहीं हवा । दूसरी 
कमी है द्वोता है” का प्रयोग--इस क्रिया का अर्थ नित्यता का दयोतक है. 
अरथीत्‌ अवश्य द्वोता है,” और 'सर्वत्र होता है; परन्तु वास्तविक जीवन 
यदू बतलाअ है कि ईर्ष्या का दुख नित्य नहीं है--हुछ लोग ईर्ष्या करते 
है; कुड् नहीं भी करते | इसमें सन्देद नहीं कि लेखरू ने अपनी मुख्य 
कमी (दूसरे! के अर्थ ) को आगे चलकर सुधार लिया हैः -- 

ईर्ष्या उन्हीं से होती है जिनके बिपय में यद्ट घारणा होती है. 
कि लोगों को दृष्टि इमरे साथन्साथ उन पर भी अबद्य पड़ेगी या 
पढ़ती दृ।गी 7 (ईष्या, १०६) 

पर-्तु वह सुधार भी वैज्ञानिक फल नहीं दे पाता । 

यदि सामान्य पाठक इस लेस को पढ़ने पर इस मनोभाव का 
दढीऊ-ठीऊ लक्षण जानना या बतलाना चाहे, तो वह कठिनाई में पढ़ 
जाता है । 

इस विशेषता का मुख्य कारण यद्‌ ज्ञान पड़ता है कि क्ेखक 
का ध्यान वैज्ञामिक व्याख्या पर नहीं है बह तो साहित्यिक है. उसको 
विज्ञान की नपी-तु्लीं परिभाषाओं से इतना क्या डर ९ शुक्ल जी के 
सामने वर्णन के रा, पारस्परिक अन्तर को स्पष्ट करते हुए, स्वरूप 
चित्र दो दिसाई पड़ता है. परम्थु वैज्ञानिक निर्दोष्ता महीं। जो बात 





कक पुन्दी एज प्रीफ फौर दि प्रोरूपेरिती ऑफ सच एज भवरसेदउज्ञ, प्राद- 
ज़िंग नौट प्ररेध पनी हर्ट दैद दी बढ फ्रांस दि गुड दैट दे, रिसोच। 
साक सुष्छा अपएजेफ्कक जाए. कफ कप व आए इफपएट दा अल इना 

» ब्लड, इन एज, इन पुविलिटीम, इन ग्जोरी, और इन मोन्‍्स ३९ 
रा (थॉर पुन्दी, ए्रिस्टोटड्स पोहटटिक्स) 


€ ९३६ ) 


इस निवध के रिपय में कही गई है, बह ज्यों को स्यों दूसरों पर भौ 
लागू दोती है. ।% 

यद्द कहना बड़ा कठिन है जि शुक्ल ज्ञी का भप्रतिपादन किस 
सीमा तक निर्दोष है, छुड्ध बातें ऐसी मिल जातो हू जिनसे सभी लोग 
सहमत नहीं हो सफ्ते । जिस प्रकार सयुक्त शीर्षकों वाले तीन निबन्धों 
में आपस का भेद स्पष्ट नहीं द्वी पाता-लोभ तथा प्रीति का जो अन्तर 
उन्होंने बतलाण है, बही काफी नहीं मान पड़ता। यही बात लग्ना और 
ग्लानि की है; इसी भाँति “जिन्हें यह कइने मे सक्ोच नहीं कि 'इम बडे 
सरोधी हैं? उनमे समोच क्द्दों ?--यह्‌ वाक्य सभी पाठकों को मान्य 
नहीं हो सकता । भय तथा ह्योघ! नाम वाले लेखों में बद्द प्रौदता नहीं 
आ पाई जिसकी लेग्क से आशा थी। फिर भी यह निश्चय है कि 
अपने प्रयत्न में लेखक को पूरी सफलता मिली है। 

निवन्धों के सामाजिक पक्ष की अलग शेंली है, यहाँ 
गरभीरता के स्थान पर व्यग्य तथा पिनोद, और तत्सम शस्दों के स्थान 
पर देशन तथा परिदेशी शब्दों का प्रयोग है| परन्तु अश्षगारियत नहीं 
मिलवी, साहित्यिरुता है--गालियां नहीं बकरी गईं डुटकियोँ क्री गई हैं । 
इन निम्रन्धों को उत्तम तथा मध्यम पुरुष में लिसने का वो प्रइन ही मह्दों 
आता, अपनी कट्दानी भी कम स्थलों पर है. जहाँ दे भी वहाँ भी व्यम्य 
के लिए द्वी व्यक्ति को महत्व देने फे लिये नहीं (लोभ और प्रीति? में 
लखनवी मद्दाशय की चर्चा)। हाँ, दृशन्द अवश्य सुन्दर हैं--ऐतिहा- 
सिऊ भी जैसे चाणक्य का (्ोध, १३७), भऔर लोक प्रसिद्ध भी जैसे दो 
झ्लियों और एक बच्चे का (लोभ और प्रीति, ८5१)। परन्तु ये सारे 
द्प्रान्त लेखक को वेऊन के साथ स्थान नहीं दिला सकते, उसने 
बहुत 2252 देखी थी । 

शुक्ल जी फो पिशेषता यह दे किये अपने समय के सभी 
आसोलनों मे रुचि दिसलाते गये हैँ, एक ओर तो पूँजीपतियों को खरी- 
,सरी सुनाते हैं #। दूसरी ओर वाउुओं पर भी चोट है 5, तीसरी शोर 

# तुलना के लिए देखिए-अ्रस्तू के झॉफ़शेम! 'झॉफ पिटी भर 


कम्पैशन! तथा शुक्षा जी के कर्ण भर ग्लानि', 'करणा--विशेषत इनके 
छक्षय तथा इनके सेत्र। 
# मोटे आदमियों, तुम जरा सा दुवचे दो जाते --अपने अंदरो से ही 
सद्दी-तो न ज्यने कितनी ट्ठरियों पर मोँस चढ़ जाता | (ज्ोम भौर प्रीति,७७) । 
उ पर आज कत्ल इस ग्रदार का परिचय थाहुओ्नों की लज्जा का 
वियय वन गया है| ( वही, ७६ 
आ०? क्‌ू०-- १७ 





( १३० ) 


नेता लोग भी उनसे न बच पाये+। थे पुलिस वालों को भी सचेत करते 
है तथा तथाकथित पडितां को भी । क्बीर के समान हमार। लेखक समाज 
में किसी असामाजिकता को नहीं सहन कर सकता, यहों तक कि ऐसे 
स्थलों को भी सोजा जा सकता है जद्दों किसी से कुछ फ्टने! की आब- 
इयकता न थी, फिर भी लेक अपनी बात कहते कहते और बुछ फटने 
शो रुक गया है, जैसे लोभ ओर भीति” में मोटे आदर्समियों को शाप (१० 
७७)। प्राय आघात किमी प्रदृश, जाति या व्यवसाय यो नहीं पहुँचाया 
गया, भत्युद केयल् दुगुणियों को दी ढाट बतलाई है--यदि वे चाहते 
तो कजूसी में मारवाद्ियों, नेतागिरी में काँईसियों तथा आइस्नर से 
ब्राह्मण] को पड सकते थे। 'लसनवी', 'कलावन्त' तथा 'छायायादी' 
(भय, १२६) 'दूऊानदारजी', आदि पर उनका रोप सकारण है। दूसरे 
धरम पर बहुत-सूच्रम व्यग्य मिल सकता है; परन्तु उसका उद्देश्य मज़ाक 
न हो कर अपने विचार की प्रतिष्ठा दी है ।# 
शबल्जी की विनोद प्रिय प्रवृत्ति का ऐसा सुन्दर कूए इन विश्कों 
के सामाजिक पक्ष मे मिलता हे देसा अन्यत्र नहीं। कही एक शब्द पर 
ही व्यंग्य है, जैसे 'दूकानइरजी', “कल्लाबन्त', 'प्राद्मण देधता' (प्रू० 
१३४), खुशामदखाने! आदि। कट्टी पूरा चाक्य ही अमीप्ठ तक 
पहुँचाता है. .-- 
(क) ईर्प्या निस्वाये होनी चाहिए । (8० १११)॥ 
(ख्र) न उन्हें मक्खी चूसने मे धृणा द्वीती है और न रक्त 
चूसने में दया | (८५४) 
कुछ स्थलों पर अभिधा से ह्टी काम लिया गया है परन्तु वहाँ भी 
साहित्यिकता का पूरा ध्यान है-- 
(क) अब मेल से क्या लाभ द्वोते है, यद्द न जाने कितने झंगडालू 
बनाते दे और न जाने श्तिने लोग सुनकर मगड़ा करते है । (८०) 
(प्र) साराश यद्द है कि एक बेबरूफी करने मे लोग सम्ोच नहीं 
किस्ते और सब बातों से करते हैं। (६४) 





+ भाइयों ! दिना एरिचय का यह ग्रेम कैस। | (बी, ०६ 
$& झैसे ईसोदयो के 'सरमन आफ दि माउस्ट' पर यद स्यस्प, -- 
4५5 न्‍) 
दे श्रवतार अख्य टीले पर खड़ी होकर उपदेश दने बाल नहीं थे; बिक 
रे में पू् रूप से सेम्मिज्ित होकर उसे रो 
मानव जीवन में पूर्ण रूप से सम्मिक्षित होकर उसके एक एके अंग ही भनोदरण 
दिखढ़ाने वाले थे। (भ्रद्धामक्रि, ४१) 


र 
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लेख को सरल बनाने का एक अन्य साधन दऐनिक जीयन से 
उपयक स्थलों की छॉट है, शुक्ल जी इस कला में बड़े चतुर थे; श्राय' 
सभी लेखों में देनिर जोवन के दृष्टान्त द्वी अधिक हूँ, ऐतिद्ासिक या 
साहित्यिक कम। कुद्ध चित्र तो बड़े द्वी सुन्दर हैं :-- 

“यदि आपको हिसी के पीले दाद देख घिन लगेगी तो आप 
अपना मुँह दूसरी ओर फेर लेंगे; उसके दांत नहीं तोडने जायेंगे। पर 
यदि जिधर-जिधर आप मुँह फेरते हू उघर-उघर वह भी आकर 
खड़ा दो तो आरचर्य नहीं कि वह यापड सा जाय।” (घुणा, ६८) 

यदि गद्य सचमुच कबियों की कसौटी हें और निश्ंध गद्य 
का परिपार है, तो इन निबंधों से निर्चय द्वी शुक्ल जी को 'महान्‌ कवि? 
फट्दा जा सकता है। लेखक के सामने भी बद्दी लक्ष्य धा जो “मारतीय 
प्रयंध काध्यों? के मूल मे रहता चला आया है अर्थात्‌ “मुप्य की 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों की छानवीन” ( ७६ ), ओर वद्द भी वैज्ञानिक 
अध्ययन के लिए नहीं भ्रत्युव “रागात्मिका वृत्ति क भ्रसार” (५) के लिए 
ओर पवित्र भावत्षेत्र फो गन्‍दा होने से बचाने के लिए। अस्तु इन लेखों 
के सामानिक पक्ष में लेखक का जो वास्तविक रूप दिख़लाई पढ़ता है पह्ष 
अन्यत्र नहीं है; हृदय के अनेर सुन्दर रद्दस्य अवीब रमणीय शेली में 
ब्यक़ किये गये हैं; जिनमे निद्धित राग उनको लेखक फे व्यक्तित को 
अमूल्य सम्पत्ति घोषित करता दे। ऐसे मनोहर स्थल प्रत्येक निबंध मे 
हैं, पस्तु जो विषय लेसक के जितना अधिक निकट दे उसमें उनकी 
उतनी ही अधिकता मिलेगी :-- 

(क) पास्‍्तव में किसी मनुष्य का संसार तो वे ही लोग ६ जिनसे 
उप्तका स सगे या व्यपद्दार हैं। (करुणा, ५०) 

(ख) दूसरों का भय दम भगा सरता है। हमारी बुसइयों को 
नहीं । (लब्जा और स्तानि, ४६) 

(ग) अन्‍य का त्याग) अनन्य और सच्चे लोभ की पद्दिचान है| 
(लोभ और प्रीति, ७५) *) 

(घ) राम का नाठा सारे संसार से नाता जोड़ता है, तोडता नहीं। 

(यद्दी, ६१) 
(३] ईर्ष्या का दुःस प्रायः निष्फल ही जाता हैं । (१२९) 





कहानीकार जयशंकर प्रसाद 


खड़ी बोली के दो अमर साहित्यियों प्रेमचद तथा प्रमाद, में से 
यदि प्रेमचद अपने समय का चित्र सोचने मे सिद्धाइम्त थे, तो धसाद की 
प्रतिष्ठा शा आधार उनके साहित्य मे भारत भमि की आत्मा भाखोपना' 
की अ्मिट छाप है * साहित्य के दूसरे रूपी ये. समान कद्घानी को भी 
प्रसाइज्ञी ने पेबल स|मयिक समस्याओं ऊे हो लिये नहीं लिसा, प्रयुत ये 
मानव हृदय के ऋणग्णलि साम्राज्य का रहस्य पाठस के सामने सुन्दरतम 
रूप में रखना अपना कत्त व्य समझते थे । उनकी कद्दानियों को पढ़ते 
हुए अमीरों की रंगरेलिया, दुखियों की ददे भरी ऋ्याई; रंगमइलों मे घुल 
घुल कर मरने चाली देगमें, अपने आप सिरमे चकर फ्राटती रहती छ 
(मधुआ-ऑँधी । माया और ममता, रुप श्र योवन, विश्वास ओर प्रेम 
तथा संदेह और मय उससे प्रिय प्रिषय है, ओर इन्हीं से लिप्त 'पागल 
दुनिया फे चित्र प्रसाद जी हो उहानियों भर मिलते हैँ । 

प्रसाद जी के पाँच कट्दानी सम्रद्ों में वेयल ६६-७ ० बद्धानिया हैँ, 
ब्राम! उनकी प्रथम, तथा इन्द्रनालोँ वी सालवती! उनकी अन्तिम 
कह्दानी है। प्रसाद जी के द्वा्थों से इन्दु) ने एक प्रिशेष प्रकार की 
कहानियों को ज्ञन्म दिया, और भाषा की सम्ती चलउलाइद तथा नपस+ 
बारी सामयिकरता से भिन्न एक मीलिक एउ गभीर पद्धति चलाई, जिसमे 
भावातिरेक के साथ साथ सूच्र्म चितन भी चण्म सीमा तक पहुँचा है 
जिसमे भारतीयता का पूरा ध्यान रस कर द्वी खतेमान समस्याओं पर 
सोचा गया है, तिसमे उपदेश के म्थान पर. प्रेरणा है, तथा राजनीतिक 
आदोलनों के स्थान पर दाशनिक एप मनोवैज्ञानिक सत्यों का उद्घाटन 
है। प्रसाद वा सफल अनुकर्ण न हो सम्ने का कारण लेखकों में वेसी 
प्रतिभा का अभाव ही समझना चाहिय। 

प्रसाद का अथम सप्रह छाय्रा/ हिंदी का प्रथम सोनिक कहानी 
सम्रह था, ददनतर 'प्रतिध्वनि', “आक्ाशदीप', आधी! तथा “इंद्रजाल” 
क्रमश प्रशाशित हुए । छाया! में पाठरों को जो आभास मिला था उसकी 
थ्रविध्वनि! कुछ समय पीछे हुई, ओर फ्रि आराश दीप? साहित्य- 
गगन में डैचा उठकर मागे प्रदर्शन करने लगा, यहाँ तक कि समोभावों- 
की एक कधी' आई और उस 'इद्रजाल” में विस्तृत हो कर पाठक 
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अपने को भूल गया। 'छाया' तथा श्रतिष्वनि! मे मवीम सरशि के लिये 
थोड़ा-थोड़ा यत्न किया गया है, इनमे कल्य की पृर्णेता न मिलेगी, परंतु 
शेष दीन संपद्ट कहानी क्षेत्र में श्रसाद के स्थान यो अमर बनाने के लिये 
पर्याप्त हैं । यद्रपि कट्दानियों का सापेक्षिक्त मृल्यांकन बड़ा कठिन है, 
फिर भी यदि प्रसाद के व्यक्तित्व को स्पष्ट करने में कला की दृष्टि से 
सार्याधिक सफन सात कद्दानियों का माम लिया जावे तो काल क्रमामुसार 
थे इस प्रफार ठदरती है 'आसाशदीप”, 'देवदासी' (आकाशदीप), 
धघुआ/ पुरस्कार, (आंधी) 'सलीम?, नूरी” तथा 'सालघती), (इद्रजाल)॥ 

जिस युग में प्रसाद ने इनकी सृष्टि की उसका प्रभाव इन कह्दा- 
नियों में साहित्य के दूसरे रूपों की अपेक्षा अधिक मिलेगा परंधु 
राजनीनितिऊ एवं आर्थिक व्यवस्था की अपेज्ञा सामाजिक तथा घामिक 
व्यवस्था को असार भी अधिक भद्दत्व देते थे। राजनीति से सम्वंध 
रसने वाली कोई भी क्ट्टानी नहीं है, परंतु अर्थनीति बी आलोचना 
दुःसिया!, (प्रतिध्वनि), “मिसारिन', अपर।धी', (आकाशदीप), मघुआ' 
“बेड़ी! (आंधी), छोटा जादूगर (इंद्रजाल) आदि में स्पष्ट देखो ज्ञा सरती 
है, प्रायः शोपऊ को राजा या ठाउर (जैसे इंद्रजालमें) कह कर राजनीति पो 
अथनीति में ही मिला दिया है। सामाजिक तथा धार्मिक व्यवस्था पर 
प्रसाद को बहुत छुछ कइना है, विधवा, देवदासी, वेश्या तथा शछत की 
विडम्पनायें उनऊे चित्त को बार-बार कचोरती हैं, 'विराभचिन्ह* (ईंद्रजाल) 
शुद्ध अल्ूतोद्धार का प्रभाव कहा ज्ञा सऊता है, चूडीवाज्षीः (अोकाशदीप) 
तथा 'सालवती' (इद्रआाल) मनोभाषों के रहस्य के साथ-साथ वेश्या 
समस्या से भी सम्बंध रखती है । 

/ प्रमाइजी कवि थे इसलिये उनको “संयोग” तथा “कठोर नियवि” 
में भी विश्वास था, “संमार में मनुष्य को बहुत से ऐसे कायम करने 
पड़ते हूँ, जिन्हें वह स्वप्न में भी नहीं सोचता” (आँधी) अतः आई- 
म्मिक॑ घटनाओं की मधुर क्रीडा भो इन कहानियों में देखने को मिलती 
है। अदृष्ट न जाने कहाँ से दो अपरिचितों को एक स्थान पर लाकर 
मिला देता है, कमी कभी तो हो मन दो विरुद्ध दशाओं' में 
चलकर भी नियति से वाध्य” रदते हूँ “एकत्र रहने के लिये” 
(सलीम--आँची) फलस्वरूप नाटकों के संम्रान डी कई कहानियों में 
व्यक्तियों का सहसा आगमन हो जाता है क्सिो निम्तच्ध रजनी सें,' 
ओर उसी क्षण से कथा एक नया रूप अद्छ कर लेती है।' निशा के 
प्ोर अंबकार में ऐसे व्यक्तियों का अकम्मोत्‌” आऊर- द्रार खटसटाना 
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लेखक को बहुत प्रिय दै, 'ममदा) खवगे के सडदर में), अपराधी 
(आकाशदीप), 'चित्रवाले पत्थर! (इन्द्रजाज) आदि इसके छुद पदाइरण 
हैं। चिरिकाल के बिठुडे हुये कभी न ऊमी मिलजते हैं, जेसे 'चूडीयाली' 
'बिसाती! ( आराशदीप ) दासी ( आँधी ), नरो! ( इद्रजाल ) मे तथा 
जिनकी फ्भी स्वप्न में भो एक स्थान पर पहुँचने की आशा ने थी उनसे 
पऊ साथ देखकर पाठक एकदम आइचये में डूब जाता है (आँधी)। 
लेखक का ऐसा विश्वास है कि जय संसार-चक्र का नियमन एक ही 
शक्ति कर रद्दी है तो एक व्यक्ति की सुप्त या जाग्रव भाषना का वैप्ता 
अभाव दूसरे व्यक्ति पर अवश्य पड़ना चाद्निये, यहाँ हक कि प्रत्येक 
भुनोदशा का सम्बन्ध किसी न किसी घटना से होता है, भले दी बहू 
घटना आज पिएकति के कुदरे भे छिपे गई हो इसीलिये हमारे हृदय 
किसी को देखकर ज्ञालसा तभी जगतो हे जय हमारा उससे कोई 
पूृ॑सस्स्ध, भज्ले द्वी जन्मान्तर का, रह दो । इस प्रश्र प्रसाद की घट 
नो के कारण मुनोभाव, दया मनोभारों की कारण घटनाएँ हूँ। 
प्रसाइजी की अधिस्तर क्ट्टानियाँ मनोभावों के रहत्यों को 
सममने के लिये दी लिख्री गई हैं, इसलिये कही कट्दीं घटनाओं मे 
कठोर स्वुमाविकदा कू अभाव मिलेगा, घटनाएँ तो साधन भर दें 
समम्ाने का साध्यम मान, वे सरेत्र आधार मी नहीं मानी जा सकतीं 
छुद् पिद्वान्‌ दो यद्दों तक कहते हैं कि प्रसाद को कहानियों में प्रेम को 
ही चित विचित्र ब्रोडा मिलती दै। यदि यूद ठीऊ है तो "प्रेम! शब्द की 
स्याल्यक आपदय दो जावेगी, प्रसाइजी का प्रेम! से अभिम्राय 'हृदय की 
कोमलतए से द्वे सिसम आत्मीयता थाले सभी भाव सम्मिलित दें.। 
स्थुमाव से भत्येक हृदय फोमल दोतः ६, परतु जीवन को विपमताएँ 
अमाव तथा दुः स उसको क्ठार वन] दिया करते दे, यद परिवर्तन 
स्थायी नहीं, पत्थरों में मी जलख्रोद इते हूं, देखना कबल यह है कि 
दल क्रियों के स्पश से कौनसा पत्थर पिघलता है, आय रजनी वा 
सुदिय देखते देखते (रसला आराशदोप) अंदर की भावना सचेत हो 
जाती है; या किसी व्यक्ति को देखकर ही सोई हुई सौन्दर्यदप्णा 
जाग? उठती है. (समुद्रछवरण आराशपदीप ), इत्याव्यवसायी जलदस्यु 
भी “अपने छदय के एक दुबल अंश 'झोमलदए पर अरद्धा” करने लगता 
है (आद्शदाप) | स्त्री के लिये बारन उतना समभय नहीं है इसलिये 
उसमें पुरुष की अपेत्ता झधिक्‌ कामृछता है, प्राय, बह प्रकृति से मन की 
इमे पादी हे झार पुरुष को अपन श्रम से सदृष्ण बनाकर निमम झते 
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से थचा लेनी है, यही स्त्री पुरुप का अनन्य मिलने सुंख की छुंजी है 
जिसका पूर्णो व्रिंकास गृहस्थ जोचन में मिचता है क्योंकि उसमें सेशा 
नहीं विज्ञास का की अनन्त योवन है '* “इसलिये चद्द 
प्रेय भी है आर श्रेय भी है” (चूड़ीवाली)। 
जअबतऊ मन पर कठोर कतेब्य या अनिवाये संघपका आपधिपत्य 
रहता है. तब तक सारी भांउनाएँ सोती रहती हैं. परंतु जैसे द्वी पह 
पिघलने लगता है समग्र चेतन! साझ़ार ड्लो उठती है. ऐसी दशा मेँ 
थहू भी सम्भव है कि जगी हुई भावनाश्रों मे से कुछ परस्पर में बिरो' 
धिनी दो और उस कोमलना में भी आंतरिक स॑ंघपे छिड़ जावे। 
आऊाशहीप की नायिका चम्पा जब॒ तक अपनी रक्षा तथा सुर्कित में 
तत्पर थी तब तक उसके सामने कोई कोमल स्मृति न आई, परंतु छुख 
की सॉस लेते ही उसके मन की रताभाविक कोमलता जग गई। अतः 
जब जब वह अपने सद्दायक जलदस्यु को सठृष्ण द॒प्दि से देख कर 
अपनाने लगी तब तब उसके मन में अपने स्वर्गीय पिता की स्मृति 
जग गई और उस दुस्यू को द्वी अपने पिदा का दृत्यया समभकर उसने 
कंडुकी से कृपाण निफाल लिया। 
के वहाँ एक आलिंगन हुआ, जैसे छ्षितिज में आऊाश और 
सिधु का. किंतु उस परिरम्म मे सइसा चैतन्य 'होकर चम्पा ने अपनी 
कैचुकी से एक कृपाण निकाल लिया। 
अख किसी आकस्मिक महफे ने एक पल भर के 'लिये 
दोनों के अधरों को मिला दिया । सहस। चेतन्य होकर चम्पा मे फट्ठा ! 
सन्तान-सुलंभ स्नेह तथा युवती-सुलभ प्रणय का निष्ठुर संधपे 
प्रक्षाद जी के नाटकों में देखने योग्य है, कहानियों में देश-प्रंम तथा 
प्रणय के भी अनेक सधष्रय डिश्र है। पुररकोर' फी नायिका मधूलिका 
व्यक्तिगत कारंणों से मगध के राजबुमार अरुण के श्रति स्निग्ब-हरदेया 
है, परन्तु देश के रण्क पिता वा ध्यान आते द्वी उसकी देशभक्ति 
वलशालिनी बन जाती है, अंत में उसने दोनों का भ्रशंसनीय नि्वाद्द 
किया। नूरी ने याक्रूव को प्रेम क्या था परन्तु बह देशप्रेम की धुन में 
इसको ड्ुकरावा रहा, अन्त में बन्दी डी जाने पर अप्रनी प्ररक्षशत्मा मे 
उन्होंने अपने आपको पद्विचाना, याकूब मे अपने हृदय की टीस को 
उस समय सफ़ल करना चाद्दा जब नूरी का “प्रेम करने का दिन” न रह 
गया था ओर घद्द लागर होकर “मोह का जाल द्विप्त? कर चुंडी थी। 
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ध्यान दो यातों पर जाता हैं । एक तो यह ऊक़ि यह प्रेम दोनों 
दशाओं में जग समता है, सघपेसय सानस जय सुख की सास लेता है 
देय तो उस भाल फैलता ही €, अपन पिपनन दिनों मे भी छुस्राये 
हुये श्रेम को पा सकने वी इच्छा दोदी है, “दारिद्रय की छोफरों से”? 
व्यथित और अधीर द्वार हम “उस वीते हुये क्षण को लौटा लेने 
में लिये प्रश्ल” हो उठते हैं; (पुरस्कार)। प्रेम का यह रहस्य बडा निष्ठुर 
है, यह नहीं कहा जा समता हि हृदय ये और क्सिके सामने पराजित 
हो नावेगा, मगध का रानऊुमार एफ विपन्न कृपस्यालिश से प्रणव वी 
भिन्ञा माग सकता है, चिससे घृशा करते दूँ उससे भी हृदय द्वार जाता है. 
(आफाशादीप); अपने द्वदय पर भी विश्यास नहीं फ्रिया जा सफ्ता वह 
भी हो अपना नहीं है, तय अपना दी हृदय धोग्वा देता है ता दुसरे के 
हृदय का क्या भरोंसा १ दूसरी बात यह्द है. मे हृदय की यह कोमलता 
सर्यदा प्रणय नही हाती, निसके साथ छुद्ध परिचय द्वो जाता है उसीसे 
'बर्मिप्ठता होने लगती हे और फिर, यह इच्छा होतो है. कि यह हमसे 
दूर न दो, निस सलीम ने प्रेमा का सपेस्व नष्ट करने का पूरा प्रयत्न 
शिया था मा को न जाने क्‍यों उस श्रशगरे पर समता हो आई उसने 
कह, सलीम तुम्दार घर पर फोई ओर नहों है, तो वहा जाकर कया 
फ्रोगे ? यहीं पड़े रद्दो (सलीम इद्जाल) । 

#दृद्जाल” पी कह्ठानियों में से कुड्र तो उसी सत्य का उद्घाटन 
करती है जा हमार लेखज वी अन्य अतिम रचनाओं में दे, इमारा 
अभिप्राय बिदयास सन्दृह, अतिवाद समरसदा के दढ़ों से हे.। सदेद 
तथा प्रेमाभार जीयन के प्रखए, नीरस तथा भयानक थना देये है. (नीरा 
आधी) | घरेलू सुबर का काँटा पत्ता का पति पर अविश्वास तथा पति 
का पत्नी के आचरण में सदृह दे (भीस भें) जीचन भार दो जाता है 
आर पतिप नी आ मविश्वास भो या बैठते हैं. (परिवर्तन) । छुड् ब्यक्रित 
भावना वे अतिबाद मे पडकर निराश तथा “पिरागी” वन जाते हू 
(चित्र या्ते पत्थर), रामनिद्दाल ऐसादी एक सन्देहमल प्राणी है, बह 
सममता है. है मनोरभा उसको प्यार करती है और बह इयसा को 
ध्यार करवा है (सन्देद्) | कामायनी में भी श्रद्धा! (विश्वास करना दा 
पिद्बास देना) यम समरसता (भाव तथा प्रिज़र शक्ति सा सतत्न) 
को हो सुब्र की कुती माना गया है 

असाद जी की बुच्ध कद्धानियाँ वास्तविर न ध्ोशर सांक्तिक हैं. 
बनमे कथा तो मिनत। है परतु उसका रुप उनना स्पष्ट नहीं है. सम्श्बत 
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यह्द गद्यगीतों का प्रभात द्वो, या प्रसाद का दाशनिक कक्‍य्रि हृदय यहा 
मचलकर अपसी हठ कर बैठा हो । 'क्ला तथा अणुयचिन्ह! (आयाश 
दीप) इसी प्रकार वी कहानिया है। जला फ पात्र दैं रुप, रस), 
तथा 'क्ला और छात्रावास यह व्यापक रिश्व है नहाँ थे एक दूसरे को 
अधिकाधिर अपनी आर आउरगित दसना चाहते हैं, रसदय कनि 
तथा रूपनाथ चित्रपर ६, चिप्रकार “कला या अपने मनोनुकूल चित्र 
नहीं यना पाया परतु नि" तो से नीरब ज्ञीयन पितान बाला कि 
सफल हुआ, सता को भूलकर बढ़ कला का पा गया और उल्ा न “उस 
दूर णड कण कपि क चरगा से श्रद्धार्ति” चढ़ा दो । 'प्रणयचिहः 
एक मुन्दर श्रम कथा है, इसमें नाउ, अगृठी, रमणी मामी, तथा यागी 
फ्मश चीयन, हहय, प्रेयसी, प्रमी, तथा प्रक्ृमत के लिय प्रयुक्त हुये 
जान पड है भ्रम की पृर्णेता रिलास म नहीं अत्युत प्रयसी को निद्वारते 
हुये जीवन नीफा सन मे है तिसक्र फलस्वरूप बहू अपना हृढय इमरों 
दे दृती हू तथा स्पग्र प्रद्ात से उम्रों प्राप्त करती है । ' रसणी ने हमस 
ऋर पूछा, फेचल दुसांग या सांग भी ? उत्तर मिला 'नात्र स्वयं 
बद्देगी में कपल दर्सूँगा ही । 


पंचत्मन्दिर! कद्मायी (इ द्रताल) पर भी गिचार कर लें, इसी 
समानता कामायनी की कथा से देसी ता सकती है । कथन प्रागेविद्यसिक 
धातापरण के द्वी लिये नर्टीं प्रत्युत 'मनुप्य नीयत की दोनों प्रधान 
अ्रमियक्तियों? 'रोना तथा दसना? के विकास थे लिये भी। सानन चीवग 
की दो आरम्भिस आयद्यस्ताये है काम प्रर भूस|, नर फे लिये 
दोनों ही भरद्देर” हूँ. “नारी दो या पशु! + परश्वु नारी वी श्राउद्यर्ता 
उस समय होती है पय्र साने के लिये पर्याप्त सामग्री संगत द्वो, “एक 
दिरन में न पाने पर एक युग नर अपनी अयसती नारी पो छोड़कर चला 
जाता है, उसे भूस है. केरल भूछ”। परतु मारो ? उसका हृदय 
सबदन शील हो रहा था बहू भय तथा रनेद्र दोनों के बीय में उलमभ 
गई । यह रोती थी श्र हँसती थी, दसवीं थी फिर रोठी थी। यही 
कला या प-म है निसका सेय नारो को हैं। आन भी राय तथा सना 
दोग अभिव्यक्तियों पर उसता कसा दी अधिझर बना हुआ है। 

प्रमाज़ो की अधिकतर कद्दानियाँ एतिहासिक हैं. और _ुप यासों 
के समान यदोँ मो उनका सुकाव साममिक्ता से ऐविद्ामिकता को ओर 
भा क[२०-१- 
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होता गया है| यह इतिहास नाटकों के समान किसी विशेष युग का ने 
होफर सृष्टि के प्रास्म्म से आच तक का है, 'चित्रमदिर! प्रागेतिद्दासिक 
युग की कया दै तो चूडीवाली' वत्तमान इतिद्दास की, बीच में हि दृ युग 
भी है तथा मुसलमान युग भी, भारत भी है तथा बृद्दत्तर भारत भी, 
धुरडा' म अग्रेनी शासन की चर्चा भी आ गई है। लेखक ने 'सामायिक 
इतिहास! को काफी महत्व दिया है ओर मुसलमान इतिहास का गहन 
परिचय भी इन क्द्दानियां मे मिलेगा, ये दानों बाते साहित्य के दूसरे 
रूपों में उसका अ्रच्छी न लगी थीं । लेखक नचिस यग से कथागस्तु ल्लेता 
है उसकी आमा मे प्रवेश कर जाता हे तथा अनुकूल वातायरण के सुजन 
में उसमो पूरी मफ्लता मिली है | इतिहास का कयल वह रूप तथा बहू 
हृश्य ही लिया गया है जा लेस़क के प्रिय मनोभारों की अभिव्यक्ति में 
सहायक हो, या स्िसी तथ्य पर उसझे मीलिझ विचारों का पाठऊ के 
सामने रख सय । 

इस व्यापफ़्ता का प्रभाय पातों पर पड़ा, आदिस मानव से लेऊर 
भधुआ एप घीसू तक, तथा जगली रमला से लेकर मत्री की दुद्दिता ममता 
तक को मुख्य पाजों का रबरूप प्राप्त हुआ है। सालयती” के सभी पात्र 
भद्दान्‌ है, तथा विडी/, 'घीसू?, प्रामगीतः आदि के सभी पात्र साधा 
रण । पार्ों का चित्रण बगेगत न होकर व्यक्तिगत है, परन्तु पुरुष में 
पुरपत् तथा नारी में नारीत्य सतत मिलेगा । भिन्न मिन्‍न फालों, सस्क 
तियों तथा क्सों के पार्ना मे एफ ही प्रसर का हृदय दिखाऊर मानो 
लेखक ने इस वात पर जोर दिया दे कि वस्तुतु सभी मानय्र रू बाहरी 
आररणों में उनसा मानवत्य भत्ते द्वी छिप जाये परन्तु कभी न कभी बह 
अपने असली रूप म अपरंय प्रकट हो जाता है । ऐसी कहानियों केयल 
४, ६ दी हैँ निनमे कोई स्त्री पात्र नहीं, अन्यथा युयत्ती को सरल उमरगों 
के प्रिना हमारी कथा यस्तु चल हीं नहों पावी | पुरुष पानों में बालक 
तथा वृद्ध वो बहुत द्वी कम हैं, युवक तथा हृदय में टीस या महलवकात्ता 
भरे हुये युथक छी पाठऊ के सामने आते दहैं। कहानियों में पात्रों की 
सख्या अधिक नहीं है, प्राय पात्रों की सख्या से क्द्दानी कला का कुछ 
आभास मिल सफ़्ता है । 


रे प्रसादज्ी की कहानियों वणेन से भी प्रारम्भ होठी हैं हक रधरोप 
फ्थन से भी । जहाँ वर्णन दे वहाँ काय का सा आनन्द मिलता है 
धुरस्कार/? (सालरदी, बनजारा0, जहाँ क्योपक्थन है वहाँ माटकीयता 


से 


( १३६ ) 


प्रशसनीय है. (आकाशदीप, ब्रतमग) | वर्णन या तो प्रकृति के हैं या 
समायेद्दों के प्रेमचन्द के समान प्रतिदिन के जीबन के नहीं | क्थोपक्थन 
से धारम्भकरते हुये लेसर न तो उन पा्ों के नाम बतलावा है और ने 
उनऊा परिचय देता है, फलत पाठक की उत्सुकता वडी सुन्दर कह्पना 
करने लगती है । कहानी का अन्त तो प्रारम्भसे भी अधिक मार्मिक होता 
है, प्राय कथा की उत्सुर्ता शान्त नहीं होती और पराठऊफ अपने हृदय 
को टयोलवा हुआ कुछ अनुभव करने लगता है। बस्तुत ये कहानियाँ 
जिन मनोभागों के लिये आती है उनका सुन्दरतम रूप दिखाकर प्यपना 
अन्त फर लेती है पाठक भले ही कुछ पूछता रहे (पुरस्कार, आकाश- 
दोष) | 'पुरक्ार! के अन्त में हम यह जानता चाहते हूँ कि क्या राजा ने 
दोनों को क्षमा कर दिया या प्राण दड दिया, या एक को प्राण दड मिला 
दूसरे को क्षमा मिली, 'सलोम” के अन्त में यह जानना क्तिना अच्छा 
ओर रहता कि क्या कभीपेशाबर मे सलीम की श्रेमा से भेंट हो सकी, 
इसी प्रकार नूरी' के अन्त में नूरी का अन्त जानने की इच्छा होती है। 
उत्सुचता में कथा का अयसान कर देना लेसक की कला का दोप नहीं, 
प्रत्युत एक प्रशसनीय पिशेषता है | 

लेबर को वर्णन से वडा प्रेम है, वह कवि था और प्रकृति की 
उपासना उसके ज्ञीयत का एक अंत बन गई थी। पू्ेमासी की 
चरिद्रका में रज़नी का रमणशीय रूप निद्दारतर सभी सताप दूर दो जाते 
हैं, स्मणियों का जल में पेर डाक्षस्र बैठना तो लेखक को बार बार 
अपनी ओर शआक्ृष्ट करता है. (सालयनी, रूप की छाया, रमला)। 
रमणी तथा अ्रकृति एक दूसरे को उन्मादसपरी वना देदी हें और मन में 
लालसा “जन्मान्तर की स्णति” बनकर जग जातो है । इन कहद्दानियों में 
बिनोद की योजना व? अभाव है, फिर भी 'मिखारिन! (आकाशदीप) का 
यह परिह्ास रिविना मधुर है 

निमेल को देसते द्वी उसने कट्ठा * वादूजी उुम्दाया बच्चा फूल 
फल, बहू का सोद्षाग बना रहे; आज तो अुमे कुछ मित्रे ! 

“अरे अभी बाउजी का ब्यादं नहीं हुआ। अप द्ोगा तय छुके 
न्योता देफर छुला सगे) तथ तक संतोप करके बेठी रह”। भाभी ने 
हसकर कड्ढा 

निर्मल वी वात काटतै हुये मिसारिन ने क्‍ड्ठा - बहू जी तुम्हें 
देसकाः मैं तो यही जानती हैँ कि ब्याद हो गया है। मुझे कुछ न देने 
के लिये बहाना कर रही हो। (पृ० (८६) 


( १४० ) 


प्रसादक्षी पी लगभग सभी बहानियां स्थामर शैली में है एक 
दो ही उत्तम पुस्प मे (प्रामगीत) या पत्रामा शैली (देयदासी मे 
मिल्तेगी । सभी में देशशाल रे पूरा पूरा ध्यान रखा गया है। फेयल एक 
दो में जानवूम तर काला।वति की अपहेलना है। सभी कद्मानियोँ 
स्पष्ट तथा स्पाभायिक है, कुछ में अमूर्सदा अधिक है (पाप प्री पराजय, 
करुणा की विज्ञय, प्रतिमा) और ण्कदों में कुद अस्लाभायिस्दा जाम 
पड़ेगी जैसे नीरा या पियाह् (नीरी), बेचा का मोली के साथ चला 
ज्ञाना (इन्द्रगाल) आदि। प्रसादज्ञी ये साहित्य का उद्देश्य हदय मंथन 
कर अमुल्य रतन निशलना है, क्ह्ामियों मे भी वह ज्याँ का त्यों 
दिसलाई पढ़ता है। प्रसाइज्ी भाव तगत पा सौन्दये दिखलाना 'चाइते 
थे, इस काये से उसको पूरी सफलता मिली है, उसरी सभी वह्दानियों 
यो पढकर मन में एक गुदगुदी उठती है और हृदय का विस्तार रम़त 
ही हो ज्ञावा है। प्रसावजी के ही शन्दों मे उनकी कहानियों वी 
आलोचना! इस प्रसर बी ज्ञा सफ्ती है 

“मैं सच कइता हू, आप तक तुमने जितनी कट्टानियां सुनाई; 
सममें बडी टीस थी | निष्फन प्रेम. करुण कफ़्था और पीडा से मरी 
हुई कह्दानिया दी तुम्हें आती है. मघुआ, आधी ) 


खीत्व के दो चित्रकार-यसाद और गुप्त 
है 


रूृष्टि वी ऊपा में पुरप था ओर नारी थी। उदयोनमुस अम्ण 
की प्रधम क्स्णि थाना और पृथ्वी के अ तराल से नाच रद्दी थी उसके 
मुखमणख्डल पर तेज तथा इसके क्‍पोर्गों पर रक्षिमा का समीत विसेखी 
हुईं। मलय पवन के चचल भकि से सचेत द्वोर्र दोनों ने आसे सोलीं 
ओर अपने सामने कल्पना की सातर कला सी एफ दिव्य मूच्ति देसी। 
बाह्य प्रकृति र अन्त प्रद्धति से समन्यय हुआ ओर 'निज/ तथा पर! 
का स्थूल भेद पिस्मृत द्वो गया। वसन्‍्त बी एक लद्दर लगी और क्लेयर 
में सिददरन उत्पन्त करन लगी। पद उसरी आँसों में डृवत्र अद्धे 
विस्मृत सा इुंछ देस रहा था कोई परिचित सा रूप, छुत्र स्प्त का 
सा दृदय इसने अपनी कम्पित झुजाएं सह दी आगे बढादी और 
पुरुष को अपने वाहुपाश में जज्ड लिया। 

फिर आलोक फेचा, सृष्टि जग गई, सामाजिक तीयन वा प्रारभ 
हुआ | रबि के ताप से सम्वप्त प्रदृतिप्राणा नारी के सामते विशृति आई 
आर शोली-- तले समपेण नहीं किया, वस्ण किया दै--वल तू है. और 
बहू, बह है? । और फिर पूदने लगी -“उसमे तने क्या दुसा था-: 
रूप, ऐड्वये, शवित ९ क्या वह तेरी भूल नहीं थी १” मारी व्याकुश 
हो बठी, बद्द सोचने लगी--'क्या सचमुच बंद मेरी भूल थी १ क्‍या 
मैं उससे अच्छे फिसी अन्य पुरुष को यरण न कर सकती थीजहों 
समर्पण भी न करना पडता ९! 

ज्ीयन के सर में पुरुष भी विलमिला उठा, जिसके लिये सब 
कु किया जाय * वही आज बदल गई-न वह्द उल्लास है न यह 
प्यार। मैंने क्या देखा था १ उसका रूप नहीं। उसके गुण १ नहीं। 
नहीं-नहीं मैंने 'उसको' देसा था» उसरी जिसी गिगेषता को नहीं। तय 
भी क्‍या में छल्ा गया १ 


१--जिसवा था उस्बास निरखना, वद्दी अलग,जा बैठी [(कामाय्रमी, कर्म) 
ज--कितना हु खव जिसे में चाहे, बढ कुछ जोर बना हों, 
केस मानस चित्र खींचना, सुन्दर सा सपना दो । (बढ़ी, यही) 





( ९४२ ) 


उस दिन से दोनों की प्रदृति भे विकृृति आंगई, जिससे बाह्य 
प्रजतिं का समस्य मे हो सकता था। उस दिन से 'नारी' रानी! बने 
गई ओर 'परुप' परुप--वह उसतो केवल जीत सकता था अपनी 
कठोखा से, अपने ऐदयये से, अपने चाहयत्न से; और बह सिमी को 
हो सस्ती थी अपने रूप से; अपने सो-दर्य से। माधत्री समीर या 
भोता आता और नापतोल में लग जाता, हृदय या द्वार बन्द था, 
विदंगसों का बलरब आर आहान ने फरता था, दिनमणि से आय 
यरस रद्दी थी। 

है 6 ६ 


प्रकृतिग्राणा नारी? का जीवन जितना स्वाभाविक है. उतना दी 
वोमत्त भी; बद ससार से अपरिचित हो मय्ती है. इसलिये यह्द 
असम्भव नहीं कि 'रामीत्श' की चमक उसकी आँखों में चकार्चौध 
उत्पन्न फरदे और वह्द अन्त करण (अन्त/प्रकृति) और नापतोल मे 
उलमक कर फुछ वा छुछ समम ले । भ्रद्धति की प्यार भरी गोद में पली 
हुई निसगेक्न्या शकुन्तला के जीयन मे भी यह उलमान आगई थी 
ओर उसका उससो फल्ने मी भोगना पडा- किसी विवादित पुरुष के 
ऐेदवबय से आइए दोरूर बह और क्या पा सकती थी--उसको रानीत्य' 
तो अन्त में मिल गया परतु भूख हृदय का आद्दार प्रिय का अनन्य 
प्रेम नहीं। उसा अर सावियी दोनों ही निसगेम्न्याएँ दे, दोनों ने 
(बिद्ति या अविदित) पूष्े संस्कारों के कारण अन्त करण की बात 
मानकर माता पिता की सहमति के ब्रिना सी," ऐसे व्यक्तियों को 
घरण किया जो उस समय परम दीनहीन थे, परतु दोनों का 
अनन्य प्रेम उनके प्रियतर्मों के जीयन भे इतना आक्ोक भर सका क्रि 
आज़ भी उन देवियों का नाम ससम्भान स्मरण किया जाता है । 
मारी! और 'रान। का परव्पर मे नितान्त विरोध नहीं है-- 
'शामी! भी तो नारी' ही है, भले ही उसका नारीत विज्वत हो गया 
“) उसेक्षि मात्रा तपप्ो निधिद्ा पश्चाद उमेति मात्रा चपस्तो निषिद्रा। परचादुस रुपां सुमुद्ी जगाप्न ॥॥९६। 
(कुमार सध्मवम) 
(3) ग़नी, उम्र भी स्थ्वी हो) तुम्हारे भी हीवन में बह आज्ोक का महोत्सव 
आया होगा, जिसमे हृदय हृदय को पहचानने का प्रयर्त करता है, उद्दार 
सनता है और सर्येशव दान करने का उस्सादू रखता है । ् 


(आव स्वामिनी, ठृततोय अक) 





( १४३ ) 


हो । परन्तु अन्तर इस बात से आता है कि ऊिसी को अपना जीवन 
सहचर बनाते सम्रय उसका रूप नारी का रूप है था रानी का-वह 
अन्त करण की बात मानती हे या भीतिक उपस्रणों की चम्त से बहर 
जाती है | और जीपन यात्रा मे सघपे भी होते है, कप्ट भी आता दै+ 
मतभेद भी होता है, कभी कमी रूठना मनाना चलेता रहता है, उस 
समय पहछिताबे से काम नहीं चलता, आत्मीयता ओर प्यार से उल्मर्ने 
सुज़्क जातीं दे । फिर यह क्या गारती है कि जो घोसा अन्त करण की 
बात मानने पर हुआ है वह सौदा करने मे नहीं हो सकता १ इतिहास 
में दोनों ही प्रफार ये प्रमाण तो मिलते है । 
फिर भी कुछ लोग अन्त फरण की बात नद्दीं मानते और पुरप 
ओर नारी के मिलन का सौदा क्या ज्ञाता है-क्हीं स्वतन्त स्वयपर 
कहीं सप्रतिरन्‍्ध स्पययर कभी रूप की प्रतियोगिता कभी धन की, 
कहीं युद्ध, कट्ठी अस़ताडा। नारी बनगई नारी रप्न रानी, जिसको पाना 
सभव नहीं, जीवना प्रिघिय है। ओर ज्ञग तक उस रत्न में चमक रहेगी 
तय तऊ उसको शोभावद्धक समममर र गले का हार वनाया ज्ञायगा, फिर 
उसओ सुरक्षित रप दिया जायगा किसी कोप मे--अन्त पुर में। ओर 
जब नारी (रानी) ज्ञीती जा स्तती है तो जीतने वाले से छीनी भी जा 
सऊती है -वाहुबल से या ऐश्वय बच से--पह घीरभोग्या जो है। इस 
भाँति नारी! से रानी बनने की इच्छा ने नारी को पण्य चस्तु 
(मा्टेयल कोमोडिटी) वना दिया, इसमे उसको न हृदय का सुस्र मिला 
ने मन की शान्ति, उसने मानो अ्रतिशोध की भावना से पुरुषों को 
आपस में लव! दिया--तुम दोनों इन्द्र युद्ध करो, जो जीता बचेगा 
दसरी हो जाऊँगी।! 
सास्कृतिक इतिहास मे स्री फे दोनों ही रूप मिल्तते हैं। जन 
इमारा जीवन अधिक स्वाभाविर था तब इम नारी और पुरुष थे । फिर 
पारतपरिक सम्ब ध को व्ययस्थित करने के लिए शासत्र बने, स्थृतियों 
बनीं । स्त्री (रानी? बन गई | कवियों मे दोनों रूपों के समन्वय का 
प्रयन किया ओर रानीत्य वे अनन्तर फिर एक बार उसे भारी बना 
_दिया--उसके सामने समर्पण" का आइशे रखकर किसी ने अत फ्रण 
(१) क्योंकि भ्रक्षका के दो प्रेमी नहीं जी सकते । 





(चम्दुप्त द्वितीय भह्ढ) 
(३) निरिचन्त मारियाँ आत्मसमर्पण करके, 
स्वीकृदि में ही तहृत्य भाव दें नर के | (साप्रेठ, झाम सगे) 


( १४४ ) 


को प्रमाए* माना ओर मन के जन्मान्तर सगति' का पहिचानने वाला 
बतलाया। सस्टव में शालझस और टछिंन्दी के पुराने कप्ियों से 
तुलसीदास का एमा ही प्रयत्न है। परन्तु फ्या खी और पुरुष अनन्य 
समप्रण के त्रिना सुसी वन सके १ 
वा 

प्रसाद जी 'नारी' के चियरार दें. (ज्ञिसफा सक्‍लित रूप फामा 
यनी मे हैं), और गुप्तमी रानी! के ( निसका प्रिकेसित रूप ग्शोधरा 
है) । प्रसाद के नाटरों भें नारी जीयन के जो अनेक चित्र है वे बाहरी 
सज्ना से इतने ठक् गये हूं हि नारी या यथाथे रूप सायधान पाठक 
की ही दृष्टि म समा सस्ता है, परतु रामायनी में नारी अपने भ्ेसगिक 
रूप मे दिसलाई पड़ती है। 'फामायनी' मे नारी के टो रूप हृ- श्रद्धा 
ओर इंडा, दोर्मा युयतिया दूं, एफ निसगेस्न्या है तो दूसरी सारस्वत 
प्रदेश की रानी, एस को नारी का प्रहत रूप कह सकते है तो दूसरो 
को प्रिहत रूप) एक लेसस या आइश हैँ और दूसरी शायद यथाथ+ 
निसगेत नारी श्रद्धा रूपिणी है परतु वह अपन रूप को भूल सी गई 
है; जीयन तभी सुन्दर बन समता हूँ. जब मारी अपने 'क्यल अद्धा 
रूपको ही घारण करे -- 

मारी । तुम केयल श्रद्धा दो, विश्यास रजत नग-पग तह में। 
पीयूष स्रोत सी बद्दा फ्रो, जीवन के सुन्दर समतल में।॥। 

प्रसाद की नारी रूप की सुन्दर तथा मन की भोली होती है, 
“अरहृति ने उसे इतना सुदर ओर मनमोहक आवरण दिया है” 
(आजातशयु), ' इस रूप के भीतर अश्रविश्पासी हृदय” (ट्रापती) महदीं 
रह सकता * । यदि “पुरुष ऋरा है तो सखी करणा ' हे” (अ्ज्ञात०) 





(४) सता दि सम्देदरदेषु वस्तुपु प्रमाणमस्त ररणप्रदतय । 
(श्रभिचानशाकुतञ्ञम्‌, अथमोउक्ष ) 
(22) मनो द्वि ज्ञ मान्तर सगतितस्‌ | $११। (स्घुव्शस्‌) 
(६) मांद्दि ब्रतिसय प्रतीति मम करी ॥ 
पोद्दि सपनेट्ठु पर नारि न हेरी ॥ (रामचरितमानस, प्रथम सोपान) 
(१) व रूप था केवल, 
या हृदय रहा भी उसमें । (आँसू) 
(२) सूदिमती कहण, झुम्दाध जाबत सद्ह हो। स्त्री जाति का मुस्दर 
।इश्ण तुमने दिखाया | (विरात्न) 


( १४६ ) 


दूसरे का कष्ट देखकर द्वी उसडा मने काँगने लगता है" इसौलिये 
उसका स्वच्छ हृदय सदा दूसरे के लिये खुला रहता हैः-- 
दया; माया, ममता लो आज, मधुरिमा लो, अगाध विश्वास । 
इमारा हृदय रत्ननिधि सन्‍्छ, तुम्दारे लिये खुला है पास ॥(कामा०) 
#ब्ली बय के द्विसाव के सदैव शिशु” (कंकाल) होती है इसलिये 
“असंख्य जीबों की भूल-मुजेया में अपने चिरपरिचित की खोज निका- 
लगा और किसी शीतल छाया? में षेठकर (प्रेम का )' एक धूँट 
पीना और पिलाना ” (एक घूढों उसके लिए बड़ा स्वाभाविक्त है। 
आय: नारी प्रकृति से मन की उमगे पाती है और थुरुप को अपने 
विभ्रम से सतृष्ण बसाकर निर्मम होने से बचा लेती हैः-- 
मधुर माधव ऋतु की रजनी, रसीली सुन फोकिल की तान । 
सुखी कर साजन को सजनो, छब्रोली छोड़ दृद्ीली मान । 
प्रकृति की मदमाती यहद्द चाल, देग लें हृगभर पी के संग । 
डाल. दे गलवॉोंदी का जाल; हृदय में भर ले भेम उमंग ॥ 
(ज्ञनमेजय का नागयज्ञ) 
श्रद्धा कलाभिय गन्धर्व देश की कन्या हे, इसके मन में उत्साह 
तथा छुतूहल है, फष्ट फो देखकर उसका मन अधीर दो जाता है। शेल- 
मालाश्ों का शंगार देखने के लिए उसका मन यढ़ा और पेर भी चल्ते, 
ते एक दिन बह अकेली ही रद्द गई। मनु के उद्वेंग क्रो देखकर वह 
पिपली और जीवन की लालसा भरने के लिए उसने मत्र फो अपना 
विगत-घिकार जीवन समर्पित कर दिया। इस समर्पण में फेघल * उत्समे 
है, उसके बदले में कुछ लेने की कभी इच्छा नहीं हुई। फिर भी एक 
दिन उसका प्रिय उससे छोड़कर चला गया, भर यद्द उस निर्मोदह्दी को 
पुकारती द्वी रद गई । निष्ठुर' प्रिय जीत गया, परन्तु श्रद्धा वो द्वारी 
नहीं--उसने पिनिम्रय नहों, समर्पण किया था। 
(3) आाद ! छुम्र कितने चंधिक हताश, बताप्रो यह कसा उद्ेगा 
(काम्ायनी ) 





(३) घने प्रेम तर तके 
यैठ दाद छो मव-ध्रातप से झपित भौर खऊत्ते। (स्कम्दगृस 
(३) इस चर्षेय में छच भौर गईं केवज़ उत्पग धृक्षकता हे । पु 
भेदेदू और न फिर कुद लूँ, इतना ही सात्य मक्ककता दे। 
(४) पिय की निष्ठुर विजय हुई, पर वह झो सेरी वार महीं 
अआ।०? कार. १६ 


( १४६ ) 


श्रद्धा शरीर से प्रिय के पीछे नहीं गई परन्तु उसके मानस पर 
उस “अभिन्न प्रेमारपद” का चित्र अकित है; मनु पर जब आकस्सिक 
आपत्ति आई तो श्रद्धा को स्वप्न मे उसका आभास मिल गया- 
बह स्प्त में ही बाप उठी ओर उस बावज प्रवासी थे पस, 
अपनी असफ्लता पर पद्धिताती हुई, जा पहुची-“अपना सभी न 
उसझो में?) श्रद्धा मनु के अठृप्त जीगन मे सन्तोष बनरर उसे 
मधु से भर रही थी परन्तु वह चुद्र पात्र उसे घारण न कर 
सऊा । एक घार फिर वह 'जनपद क्ण्याएी? मतु को सोजने चलदी--+ 
उसे विश्वास था कि में उसको प्यार करती हैँ वो बहू भोल।" मुमसे 
फिर छल नहीं कर सकता । अन्त में सबसे आनन्द का पथ द्रिसलाकर 
श्रद्धा ्गत्‌ की “मंगल कामना अकेली! सिद्ध हुई | 


उए 


यशोधरा राजकुमारी थी परम सुन्द्री, श्रनेऊ राजकुमारियों में से 
उसको इसलिए चुना गया था कि वह गौतम को अपने प्रेम मे जकड कर 
ससार में रस सक्गी। गोपा के पिता ने भी शक्ति बल की परीक्षा 
की और तय कन्यादान क्िया। ससियाँ गोपा के भाग्य को सराहने 
लगीं--बड़े भाग्य से उसको ऐसा रूपयान, बलशाली देथा ऐश्वयेयान्‌ 
पति भिला था*। यशोधरा ने नियर्मी को निश्ाह्य, दूसरों की ओसों से 
देखा और प्रिय की अनन्या बन गई--उसका कर्तव्य तो था ही माता 
पिता का घिधान जो था। अप वह गये भी कर सकती है. उसता पति सी 
में से एक है। परन्तु एक दिन उसका पति 'चोरी चोरी' उसे छोड कर 
चला गया। यदि बह रोये भी तो लाभ क्या है*, उसको जीवित रहना 
है राहुल को दूध पिलाकर परिपुष्ट करने के लिए- भले ही गौतम रुष्ट 
हों वे ता फेरल पानी के दी पार हूँ? । और फिर बह व्यर्थ परेशान 
क्यों द्वो उच्तरा पढ्दि कटी भाग तो नहीं गया, कमाई ह्वी करने गया है 





ह्‌ 


(१) व भोद्धा हतना, नहों चली। मिल्ध पायेगा, हैँ प्रेम पली ॥ 
(१) सबने मेरा माग्य सरादा सदते रूप बखाना। 

(३) ब्रव क्या रक्खा है से ये मे 

(२) पानी के ही पात्र तुम, गसी रुष्ट या तुष्ट दो । 


( १४५ ) 


जब ठीक सममेगा तब लीटफर घर ही आवेगा, और जो इुछ 
कमाकर लावेगा' उसमें यशोधरा का भी हिस्सा द्ोगा ही तदब 
व्यर्थ ही घरों को भेजरुर सोज कराने से क्या बनता है। 


', घर से निकल कर गौतम पर क्या बीती, यह बचारी गोपा नहीं 
जानती--कभी-कभी इधर-उधर से इुछ उड़ती हुई बातें सुन पड़ती हूँ । 
गोपा का सुझ्य काम्र था पुत्र को योग्य वनाना--पति न सद्दी पुत्र के 
सहारे ही उसका जीवन पार ज्ञग जाय । ऋतुएँ बदलती हूं और उसके मन 
को उत्तेजित करती हैं तो उसे प्रिय की पुरानी याद आ जाती ह-- बह 
अपने मन में तो प्रिय की छाया नहीं देख सऊी परन्तु प्रदृति में उसझा 
रूप निहारती है । यशोधरा की जीत हो गई उसका प्रिय एक दिन लीट 
कर आगया, परन्तु वह उस प्रिय के प्रास दौड़ी हुई क्‍यों जाय, पह्दी क्‍यों 
न आ जाय--गलती उसकी अधिक है या गोपा की; अगर उमपो 
हमारी जरूरत नहीं है तो दस भी उसके ग्रिना मरे नहीं आते-- 
सामाजिक नियर्मों का पालन तो सैर करना ही पड़ेगा एक बार 
विवाह जो हो चुका है'। अन्त में देचारा गौतम दी श्राया उस 
मानिनी के पास अर भिन्षा में राहुल को लेकर चलता बना। गोपा 
को तथागत से यह सार्टीफिफेट मिला कि सारी पुरुष से किसी बात 
में कभ* नहीं है और सास-समुर ने सत्र के सामने यह घोपणा को फ्ि 
गोषा का मूक तप गीतम के मुसर तप से बढ़ कर हे-इस भाँति अपनी 
कीत्ति फे दो-दो शिला लेख खुदबा कर यशोघरा अमर यन गई | 


शुप्तजी की नारी में मध्यकालीन आइरश आपयश्यकता से अधिक 
है; यवार्थ में चह* दासी दे उसझा लद्य है 'दियी! ९ बनना; ,उसके 


मी हम हब थे कजत 22०५-७६ 





(१) इच भव अजुपम खापेगे। (पं चर जुदमार नहीं सद्द सकती, 
(३) देखें एकाही बया सोगे देव, तुम्हारी दासी । (यशो») 
गोपा भी शेगी, सुस दोगे ॥।. (६) देव होकर सुम सद) मेरे रहो, 
(३) में अधीन, सुसको सव सदा । चोर देवी ही सु श्श्तो, भद्दों 
(४) दीन नहीं माही कमी । हे ३ + (साकेग) 


न 


ढ ( ए४८ ) 


सामने कर्तव्य का हृदय से ऊँचा स्थान छे। कविजी ग्रहस्थ वी 
प्रग्वीतल का सबसे ऊँचा स्तूप सममते दे और मारी पर गूदस्‍्थ की 
सारी मान मर्गाद। का मार लाइ दिया है इसलिये नारो सब्र छुछ 
सहकर भी मन मारतो रद्दती दे आँसू पी-पीकर' धन्य दे वह कुल 
बाला जो अपमे अश्र-सलिल' से कुल के समस्त कलक को थो डालती 
है अर जिसके मन में पेबल यददी याव आती है पि चक्की बोई बात 
नहीं यह अपने भी तो हूँ? | कवि ने वहुन कुछ ट्विसाथ लगाकर यह 
निश्चय फ्या दे कि यदि लाभ अधिक हो और इानि कम हो वो 
उसका भी स्थागठ छरना चाहिये, इसलिये उसदी सारी माप तोल में 
लगकर अपने आसन पर दी बेदी रहती है। यदि सीता सायित्री, 
पाती आदि भी ऐसाही सोच ज्षेतीं तो हमारा साम्य्ृतिक' इतिध्ास आन 
कुछ भर दी होता परन्तु लोकसंप्रह में अत्यधिझ विश्यास रखनेयाले 
घुलसीशस की सीता मे भी बिना सोचेसमके ही कट्ट दिया कि ससार 
के और सितने सम्बन्ध तथा फठेव्य दे वे सबके सभ पति फे धिना पत्नी 
को मात्तेण्ड से भी प्रचण्ड लगते हूँ ।९ 
ए 
प्रसाद की नारी पुरुष का “शोतल उपचार” तथा उसकी मधुर 

प्रेरणा है घद्द जीन में सतना मधु भर देती दे, परन्तु इसके विपरीत 
शुप्त की नारी खय एक आश्रय* सोचती फिरती है विसमें बह 
(१) भय खाऊँ, भाँसू मन ऋखमार । (साकेत) 

(३) पद उस कुछवाजा ने भश्रुनौद्धल से सगस्त थो डाजा | (अददी) 

(३) बे सर्वश्व हमारे भी दें युद्दी ध्यान में छाती हैं। (५चदरी) 

४) दो लाभ, पर हानि थोई 

हुआ करे तो दद भी फिंगोरी | (साकेस) 
२) जहँ लषगि भाय नेद भर नाते | पिय विलु वियद्दि तरतनिहुँ ते ताते ॥ 
जिय बिल देद नदी गिल यारी। तैसिश्र नाथ पुरप विनु नारी। 

(श्रयोध्या कायड) 










आाहनी हैं एक तुम सा पाई हि, ॥03+ 222 
आरतरिक सुख-ु'ख हम जिसमें थरा* ण 
हर निज भव माए पों हडका करें  (साकेत) 


के ( (४६ ) 


अपना सुब-दुःस रखकर अपना जीवन इलका कर सके ; समर्पण दोनों 
करती द परन्तु एक का समर्पण अशेष है. दूसरी का आशिक-वबह 
समपंश में भी कवेब्य को सुरक्षित रखलेती है। एक निसेगे बाला है; 
दूसरी गृहस्थ की कठपुतली, एक का हँसना और रोना हेदय की गति 
से चलता है, दूसरी सोचती है कि अगर हँसू तो किसके लिये' और 
शेऊँ तो किसके लिये-ओर ऐसा करने से क्िवना लाभ होगा और 
कितनी द्वानि | ' यदि प्रेम ही जीवन का सत्य है” तो प्रभाव की नारी 
विधाता की अनुपम झति है, परंतु यदि पद-पद पर नापतोल करते हुये 
ही संसार में निर्वाह दो समता है तो गुप्तजी ने नारी के नाम से 
पाठक को एक उपयुक्त निर्देशक दे दिया है जिसके आँसू भी सार्थक 
(किसी झ्र्थ या मतलब से निकले हुए) होते हैँ । 


... थद्धा और गोप के प्रारम्भ ही भिन्‍न हैं. इसलिये अन्त तक 
उनके सारे अलग-अलग हैं; अन्तरिम जीवन की स्थूल परिस्थितियाँ 
रस हैं वस्तु उनफरी आतिक्रिया' िएन एनिप्ल हैं / जो के पुत्र हैं, 
दोनों पतियत्ता हैं, अन्त में दोनों पुत्रों का भी दान कर देती हैं, फिर 
भी हन्तर दै--गोपा ने पुत्र दे दिया अपने पति को, जिसका उसपर 
गोषा से अधिक अधिकार है, वह भी आँसू छिपाते हुये; परन्तु श्रद्धा 
का पति उसको जिस कारण से छोड़ गया था वद्ध पुत्र भो श्रद्धा उप 
श्री को सहय दे देती है जिस स्त्री ने उसके पदि को उससे छीम लिया 
ओर ब्ीनफर भी सुपी न रख सकी' ) इस प्रकार प्रसाद की नारी 
हृदय की उदारता के कारण गुप्त की नारी को अपेक्ता भ्रधिक लोक- 
मंगल कर सकी है यथपि उसझे जीवन में नापतोल नदीं है। स्त्री और 
पुरुष को विधाता से अलग-अलग बनाया है, पुदुप में फत्तेतय को कठो- 
रता है ओर स्त्री में हृदय की फोमलता-इस भक्ृत रूप में विकार 
लाने का प्रयत्न उसको भयावह बना देता दे सुधार ज्द्दी कर 
सकता । पि 





कस मम कल मल प्रजनन अनिल 
८0 पाती है सेरे क्लिप, रोती उसके झर्थ। (क्शो«) की 
(६) सुमने अपना सब कुछ खोकर 

बेडिते ] हिसे फाण) ऐेका) क 

मे भगा प्राण शिनसे छेकर, हि 

इसको शी, उन सब की देकर | (कामायनी, दर्शन) 





ग्रेमचन्द, वाराशंकर तथा आनन्द 


१ 

मुन्शी घनपतराय उर्फ प्रेमचन्द के हिन्दी कथा-साहियदय में पदापण 
करते द्वी भारतीय पपस्यास का एक नया युग प्रास्म्भ द्वोता है जिसकी 
सर्वमुण्य विशेषता जीवन के प्रति ईमानदारी दे। प्रेमचन्द से पूतरे 
उपन्यास में सम्गज़ वाद्य कल्पना का अतिरजित आनेर पाठक की 
निर्नेल दृष्टि को चमम्कृूत करने मात्र के लिये व्यचह्मत होता था परन्तु 
प्रेमचन्द की कला जीवन के प्रति अनुराग को परिपुष्ठ करती हुई पाठक 
फो वास्तविक जीवन के समक्ष क्रियाशील बनाने मे सक्तम है। अतिज्ञा! 
से गोदान! ओर 'मंगलसूत्र' तक की यात्रा में पाठक को भारतीय समाज 
का भारतीय चित्र सानुराग दृष्टि से अद्लित मिलता है। लेसन फाल 
के प्रार्म्म से सृत्यु पर्यनत देश में जो सामाजिक और राभसीतिर 
जागृति की लहरें आती रहीं उन सब! प्रतिब्रिम्व प्रेमचंद के उपन्यासों 
में दृष्टिगत होता है; परन्तु इन वीचियें। के अ्रन्तराल से प्रेमचंद ,का 
सक्रीय ब्यक्तित सत्र द्वी कलक जाता है। 'प्रतिज्ञा' बगे के चार 
डपस्यास महान्‌ हिंदू नारी की दयनीय दशा के विभिन्‍न चित्र ही हैं। 
“प्रतिज्ञा' में विधवा-विवाहू, 'बख्ानः में असफल स्वेह्ट, 'सेबासदना में 
भारी के ऊपर समाज के ब्र अत्याचार, तथा 'निमेलाः में अनमेल 
विवाह का चित्रण दी लेखक पा अभीष़ था | (वरदान! की माधवी अपने 
निःस्वाथे तप से इतनी मद्दान, सिद्ध दोती दे कि उससो मानवी ने फट 
कर देघी कदने की लालस। होने लगती दे । 

प्रेमचन्द का कैनवास 'सेवासदन! से ही विस्तृत हो चुका 
था ओर ये सामाजिऊ परिवण्तनों के मूल में आशिक परिस्थितियों 
ओर राजनीतिक व्यवस्थाओं को महत्त्व देने लगे थे। उन के 
सम्मुस दो वर्ग थे--एक, ग्रामीण सिसान-्मजदूरों या दलित चर 
जिस में शिक्षा और टीपटाप का अभात्त है परन्तु जिस के 
पास मूल तत्वों का अक्षग्य भण्डार है। दूसरा, शहरी अंग्रेजी पढ़ा- 
ल्ों तधासथित सभ्य बगे जो प्रत्यक रफ्टि से खोघखला है । उन का एफ 
उपन्यास एक बगे को आश्रय देता है तो ताल ही दूसरा उपन्यास 
अबशिए् वर्ग के चित्रण हास सम्पूर्ति के लिए अप्सर छलो जाता दे। 





( १श्३ ) 


प्रेमाश्रम' में 'सेयासदन! वे चित्त वो क्रम कर सड़े होने का अवसर 
हाल, शिसान और जर्मीदार इस उपन्यास के नायर है) जमीन की 
समस्‍या ही क्यायस्‍्तु का केन्द्र है, और उस समम्या वा समाधान 
शिसानें को विना शिसी सेन देन या मंगड़े टट के अपनी नोत का 
मालिर बना देना है। रायन' 'द्रेममाश्रम! का पुरक है? इसमे दूसरे बगे 
को स्थान मिला है; परिचमी सभ्यता के चकार्चोध से आसट होने पाले 
आाइम्पर प्रिय शहरी ननयुय्र दिसाये में फेस कर आपने जीवन वो ई 
स्ताह्दा रर बैठते हैं शरीर इसी दिखावे थे अन्य रप आमूषण प्रेम मे 
घलमी हुई नारी पुरुष छे इस पतन में सद्दायक हनी है । अत, प्राम 
एयर नगर दोनों ही दुर्दमनीय ज्याला से प्रपीडित है! ऋायाकल्प मे 
प्राम और मगर दोनों के एकत चित्र हैं, रानी देवप्रिया वामना की ओस 
से जिप्त चिरसंचित प्यास की तृष्ति चाहती थी वह प्रेंमाशत सेद्दी 
शत होने बाली वस्तु हैः मनोरमा का प्रेम उस को एक अप्रिय व्यक्ति से 
विवाद के लिए याध्य कखा है, परल्तु देवभिया की बासना उसयों 
बार बार ठोररें सिलाती है। सामान्यत कायासल्प मे रोमांटिक बाता* 
बरस्णु का आरोप झिया जाता है परन्तु उपयुक् उिश्तोपण इस वध्य षो 
प्रकट करेगा कि प्रेमचन्द्र का प्रयल स्वृज़ की निरसारता दिखता फर सूद्म 
55 स्थापना औै--जा भारतीय सस्टृति का एक मूलाघार कद्दा जा समता 
स्पमूमि! से प्रेमचन्द का फिर निश्चित विस्तार द्ोता है। 
राष्ट्रीय आन्दोलन का स्यापर रूप, क्सिन मजदूर, पूचीपति और 
द्वाकिम सत षो अपने में लपेट लेता है; पर-तु जिस युद्ध मे समाज ये 
सिस्मौर नेता और पूँ जीपति द्वार जाते है उस में अन्धा सदास अपने 
आत्मयल के मद्दारे निर्भेय द्वो कर सथप करता रहता है - गान्धी जी के 
मेतत्व में वापस ने इस बाद का मयत्व किया कि जन जन में मनोयल 
जागृत जिया जाय क्यों हि वाह सर्प के लिए भी आन्तरिक अम्यु 
त्थान अनियाये दै। कमेभूमि मे इसी बित्र का छुछ गहरा रण दे, 
भजदूर ओर किसान ही नहीं शददरी लोग, अद्दूत ओर मुप्ततमान मो 
सद्दालुभूतिपूर्ण यधायदा से चित्रित किए गये है, क्योंकि देश वी रृष्ट 
से सब एक से दें और आोलनों का मूल्य भी सय के लिए समान है, 
भले दी उन की पारसरिव बृत्तिगों में छुछ भिसनता हो। गोदान' मे 
प्रेमचद भारत का वास्तविक चित्र अगिठ करते हैं, इस के मुर्य पात्र 


६ १४२ ) 


प्रमुपत' मामीण है यद्यपि शहरी पात्रों को भो उचित अनुपात में स्थान 
मिला है। किसान के जीवन मे सोपली मर्यादा, निरथक अन्ध-विद्वास, 
नौकरशादी शासन जमींदार और मद्दाजन जोरों के समान रक्त चूसते 
रहते हैँ. । फततः जीवन परयन्‍्त सचाई से काम करते रहने पर भी छोरो 
की एकमात्र जीवनामिलापा गो क्य पूरी नह्ो पाई ओर आत्मन्बल से 
विज्ञयी हों कर भी बहू सौतिक दृष्टि से जीवन संग्राम में पराजित ही 
रहा। प्रेमचन्द मे इस पराजय में भी आत्म तल फूँऊ़ कर अपने उपचार 
में दृढ़ विदवास दिलाया है कि जीवन कार्यक्षेत्र है जो कमेशील होगा वह 
कभी न कभी अवश्यमेव विजय प्राप्त करेगा-सज़दूर स्त्री ने दातादीन 
को डॉट कर कहा “भीस मांगों तुम तो भिप्मगे की जात हो, हम तो 
मजदूर ठदरे जहाँ काम करेंगे यहीं चार पैसे पाएगे५ गोपर ने भी "सुना 
है आर सममा है. कि अपना भाग्य खुद बन[ना द्ोगा, अपनी बुद्धि और 
साहस से इन ताकतों पर विज्ञय पाना होगा”?। अम्तु इस चित्रण से 
प्रेमफनद के मिप्कर्प हैं. क्रि जब तक किसान में सश्ल (मनोवल एवं 
आर्थिक बल) का संचय ने होगा तब तक कोई भी चाहरी शक्षि (ईश्वर 
या मेता) उस की सद्दायता नहीं कर सकती-ममोेबल से ही दूसरे 
सम्पज्ञों का अमेन सम्भव है| 'मगल सूजः में मध्यवित्त समाज्ञ के 
आज्ञीयन सघपे से प्रेमच-द इस निणेय पर पहुँच रहे थे कि निरन्तर 
संघर्ष के लिए जो मनोबल किसानों के उद्धार का एफ्माज उपाय है. यद्दी 
सध्यवित्त बगे का भी जय है और यह बगे ठोकरें सा-सा कर इसी 
सचयन में प्रयत्नशील हो रहा है । इस प्रसार प्रेमचन्द्र का विश्लेपण 
ओर उपचार दोनों शुद्धभारतीय द--भारतीय संस्कृति पर ही शआशभ्रित । 


्‌ 


बंगला भाषा के उन्यासकार शरत्‌, सीन्द्र और ताराशकर से 
प्रेमचन्द को बुलना की जा सकती है। शरत्‌ और रबीन्द्र प्रेंसचन्द की 
अपेक्षा अधिक समाजोम्मुस है परन्तु उनके उपचार प्रेमचन्द से' कम 
स्थूल हैं । शरत्‌ से भारतीय नारी का वही रूप है जो प्रेमचन्द' में हैः 
अन्तर मदिशिक यथा परिस्थिति-जन्य हे प्रेमचंद की नारी में बह 
गहराई नही दे जो शर्त की सारो से, वह न उसनी सूच्म है और न उतने 
प्रखर ज्यक्तित बाज्ली ) में मचन्द्र मे न्यरी के रूप की फेबल दे रेसाएँ ही 
देखीं जो सनेसुलभ हैं परस्तु शरत्‌ की नारी जीवन की विपभता में प्रवेश 
फर गई और दस सघप में इस का रूर निबर उडझा-नरिस्थितियों में 
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पिसकर वह और भी चमचमाने लगी। रवीन्द्र क्री नारी उस वे की 
नहीं है. जिस की प्रेमचन्द की । प्रेमचन्द ने तर्थांकथित सभ्य नारी को कम 
द्वी लिया है ओर जहाँ लिया है यहाँ वे उस के प्रति न्याय नहीं कर 
सके हूँ, 'गोदान' की माक्षद्री कायाकल्प! की देवप्रिया और 'प्रेमाअम' की 
गायित्री इस कथन को सत्य सिद्ध करती हैं । रवीन्द्र की नारी कपिलमयी 
अर कल्पनाशीला है; कठोर संधर्षो में पड़ कर उस की ग्रकृति विकृत 
नहीं द्वो पाई है! रवीद्र में सूच्मता है और शरत्‌ में सामामिकवा परन्तु 
प्रेमचन्द्र ने इस समाज्ञ को व्यवस्था को आर्थिक ओर राजनीतिक सींक्चों 
में जकड़ा हुआ पाया इसलिए उनका प्रयास इनको दिन्न-भिन्‍न कर फे 
समाज के बद्ध प्राणियों को स्वतन्ध कराना है । 
ताराशंरर के 'भन्वन्तए ओर गणदेवता' की तुलना प्रमघन्द के 
पिछले उपन्यामों से की जा सकती हैं; जिस प्रडार प्रेमचंद का क्रमिक 
अध्ययन न #रने वाला पाठक जल्दी में यद्द सममः बैठता है कि उनकी 
विचारधारा पर कम्यूनिज्म का अभाव है, उसी प्रकार वाणशंकर के 
'मस्बन्तर से पाठकों मे उस लेखक के विपय में ऐसी धारणा बनाई थी। 
शोदान! के प्रकाशन से प्रेमचन्द का ठोक-ठीक रूप रपट हो गया और 
बनकी इस कृति से उन के शुद्ध भारतीय द्ोने का प्रमाण मिल गया 
वागबाबू का 'गणदेवद/ भी उनके विषय में पाठकों की इस निराधार 
धारणा में सुधार करता है। “गोदान! और 'गणदेयता! में अनेक प्रकार 
का साम्य है दोनों का वातावरण ग्रामीण है; पात्र, ऊिसान मजदूर, 
ज्मीदार-साहूफर, पटवारी-कानूनगो आदि हैं; दोनों का उद्देश्य भारती- 
यता से आप्लाबित ग्रामीण जीवन की मद्ृत्ता और कुशिक्षा से विकृत 
शद्दरी जीवन की तुच्चता चित्रित करना हे-वाराबाबू के शब्दों में 
“यहाँ का मज्ष्य अशिक्षित है परन्तु शिक्षा के प्रभाव से शून्य अमानव 
भहीं है, अशिक्षा के देन्य से ये संकुचित है परन्तु कुशिज्ञा या अशिक्षा के 
इस से दाभिऊ नहीं है | शिक्षा यहाँ के मनुष्यों को नहीं मिली परन्तु 
इन के पास एक प्राचीन और जीणे संस्कृति आज भी है-भले दी यह 
मुमूप की भाँति किसी तरह सॉस ही ले रददी हे”। दोनों लेखों ने 
प्रामीण समस्याओं का विश्लेषण शऊ ही रूप में किया है, वे मनुष्य के, 
आन्वीरिक अभ्युत्यान में विश्वास करते हुए मी यह ननिर्विवाद रूप से 
स्वीफार करते दे कि “लक्ष्मी का ही नाम श्री है, लक््मो जिस के घर में 
है श्री भी उसी के पास है; जिस के मन में बल है, शरीर में बल है; 


आए० का३०-२२ 
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प्रकृति मे वत्न है. वद्दी भीमान्‌ है? (गणशदेववश) जन वक भारत के 
किसान और मजदूरों मे मनोगल, शरीरबल और इन दोनों का परिणाम 
अर्थयल एय शासनवल एकन्न मे होगा तय तक उनका कब्याण नहीं हो 
समता । गणदेवता' के क्‍्त्तिपय पात्र गोद़ान! के कुछ पार्नों से मिलते- 
जुलते है, “गणदेववा' के पातृ, छिरु, और दुर्गा गोदान' के होरी, 
मातादीन ओर मालती से अधिक दुर नहीं हैँ, पुलिस के अधिकारी, 
समान के ठेकेदार, और प्राम के जाऊ दोनों उपन्यासों मे समान चरित्र 
याले हैँ । 
परोशन! शरीर गणदेववा मे मुख्य भेद ग्रामीण जीवन को शो 
अलग अलग रूपों मे देखने से आया है, प्रेमचन्द भारतीय फिसान 
की भरक बेदना से द्रपित हो कर इसकी युगातकारिणी कथा लिप रहे. 
ह परन्तु तारायाबू का उद्देश्य भारतीय किसान न होकर भारतीय 
प्राम है--शासक बदल क्ातियाँ हुई, हिन्दू; पठान, मुगल, मराठा, 
सिक्स और अग्रेज क्मश अपनी अपनी बारी से सत्ता को हथियाते 
रहे परन्तु प्रामोण जनता का लीवन ज्यों का त्यों रहा, बह पिसती और 
दुबती शनाब्दियों से अपने पराये जीयन को सुरक्षित रखने का कुफल 
प्रयास करती रही है। प्रेमचन्द ने सयसे पदले कदाचित्‌ गाधी जी के 
प्रभाव से सूक्ष भामोणों वी इस फरुण पुसार को सुना था और चे ग्रामीण 
जमता का प्रतिनिधि डिसान मात्र को. समझते थे, ताराशकर में प्राम 
है परन्तु उसरा प्रतिनिधित्व क्सान नहीं करता अत्युत दलित बसे के 
निराभय, निस्‍्व, तिरखृत एवम्‌ प्रयचित सजदूर करते हैं, शत 
पाणुदेवता! में जमीन की समस्या नहीं है बल्कि हरिजनों पर अत्याचारों 
का सद॒ुय बर्णुन है - पेमचरू ओर ताराशकर का यह अन्दर विशेष 
झूप से द्रपव्य है। 
धाणपेयवा' की समस्या वहुन दी साधारण है परन्तु इसरा 
मदृत्य अनुय्ध हे, मशीन के आयमन से शद्दरी जीवन की चमक 
दमर ग्रामीण की भी अपनी ओर आह़प्ट कर लेती हैं. और प्रत्येक 
ध्यक्ति जीवन ये हर एड कदम यो अर्थ के तराजू से तोलभे लगता 
-“आदमो फो जहद्दों दो पैसे मिलेगा यही जायगा” गोंब बाले भो 
शहर से चीजे लाने लगते दे क्योंकि बह्ों सस्ती मिलती है। बड़ 
परिमाण पर वत्तु तैयार करने से दाटेघोद क्मेशरों भी जीविश 
विन जाती है ओर इंत्रिम मध्य वित्त समात्र को सृष्टि होने लगती 
है तिसत्रो “आजरूल यार्निश झिया जूता चाहिये, लम्बा वुर्ता चाहिये 
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सिंगरेट चाहिये, घर फे लिये शमीज” इत्यादि चाहिये! मशीन की 
इस खष्टि को अभी भारतीय समम नहीं पा रहे ई परंतु भविष्य में 
इसका परिशाम भर्यऊर होने के लक्षण दिखाई पड़ रहे हैं। एक ओर 
“करे के कारण भूमि विऊ रही हे”, दूसरी ओर “जे कस्बे जाता 
है बह दो एक पैसे की सिगरेट सरीदे ब्रिना नहीं रहता”, “सामाजिक 
आधार-व्यवद्वर लुप्त द्वो रहे हे “लोदार बढई अर मोची से 
अभी-अभी काम छोड़ दिया है, दाई और नाई सनातन विधान भंस 

करने के लिये उद्यत हैं?! प्रेमचंद ने वर्तमान स्थिति का चित्रण किया 
है, ताराशंफर ने दृश्यमान संधि-युग का प्रेमचंद समस्याञ्रों का तक्ताल 

हल चाहते हैं, तासशंऊर समाज को चेतावनी दे रहे हैं, उसको बतला 

रदे हैं कि वह अन्चे गत्ते में गिरसे का इपक्रम कर रहा है। फलतः 

प्रेमचंद का भायक द्ोरी किसान है तो ताराशंकर का नायक पातू हरिजन, 

प्रेमचंद में मास के अधिकारी जमीदार देँ. परूतु ताराशशर का दुष्ट 

पात्र घिरूपाल एक किसान ही है. जो मुँह का पोपला, गर्मन में पशु 

प्रश्श चोर एवं व्यभिचारी है- बह छिरूपाल चोरी करता है, घ्य- 

भिचार करता है और घर में बेठ कर अपन्तप कसा है, ममारोह के 

साथ काली पूजा करता हैं, ऐसे धमे के मत्ये पर में पांच माइ, भारू/। 
होरी फे समान छिरूपाल भी पातू हरिज्नन के साथ द्वी साथ भारतीय 

साहित्य की श्रमर रइृप्टि है 


ताणशंकर ने भी अपने पात्रों की सभी दु्वेलतार्थों को, दिखाया 
है, उनकी दुर्गा “स्ेरिणी है; तुपानल है, मरीचिका है, बह पापाणी 
है, विश्यासधातिनी है, मायाविनी है। * ““” फिर भी उसके अन्तर्मत 
में एक उच्च आत्मा का निवास है। अनिरुद्ध के लिये यद् सदा, 
अभिशाप ही नहीं रही--मुसीयद के उन दिनों मे दुर्गा मोद्धिनी रूप 
में आई थी और उसने वेहद प्यार भी किया था सेवा ही नहीं अपनी 
पार्यिय सम्पदा सी अनिरुद्ध को देने के लिये तर द्ोगई थी”। 
गोदान की मालतो के समान इस कलंक्रिनी में भी भारवीय सारी, का 
सदा रूप दिपा हुआ है। सामान्य समाज्ञ के लिये-यह पतिता है. 
परंतु व्यक्ति विशेष की मद्त्ता उसके व्ययितत्य थो भी चम्रका 
सकती है। वाशबाबू ने दुर्गा के इस पतन का उत्तरदावित्य आंशिक 
रूप से सफेंदपोश समाज पर और आंशिक रूप में हरिज्ञनों फे संल्वार्ों" 
पर ढाका दै--यदि वैसा आदा हो और किसी ऊंची जाति के आदमी से 
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सम्बन्ध हो वो दलित बगे के लोग दी के आचार को अनदेग्वा कर देते 
हैं। पातू मद्दापतित है, वह पत्नी को पीटता है फिर भो बह भद्दान्‌ है, 
उसमे मानवता छिपी हुई है। ग्रेमचन्द ने भी दक्तित व्यक्तियों में 
मनुध्यता का गूढ कोप दिखाऊर मानव चरित्र की उज्ज्यजता घोषित की 
है, दाराशकर भी इसी में विश्वास करते हूँ, साथ द्वी दोनों लेफ़ों को 
मानत्र की क्मझओरियों का भी पूरा अनुभव था ! परन्तु वे दुर्वकताओं से 
डर कर उच्ज्यलता के प्रति निराश नहीं थे--“तुम दु खी न हो पड़ित, 
मनुष्य भूलता तो पगपग पर है; तुम इसलिए दुसी हो रहे दो कि 
इसमें मनुध्यत्व लहीं है, परन्तु मनुष्य होना क्या आसान बात है १” 
(गणदेयवा) 

प्रेमचन्द और ताराशरूर दोनों ही भारत की पीड़ित जनता के 
प्रधुद्ध फलाकार है । दोनों शहरी जीवन के प्रति सन्दिग्ध ओर प्रामोण 
ज्ञीवन के प्रति श्रद्धालु हैं।। दोनों घने, अथे और शासन वे' अधियारियों 
के सोखलेपन से अयगठ हैं, दोनों ने दुर्येलताओं में उच्ज्यलता के दशा 
किये हैं, दोनों अपने पात्रों के प्रति पाठकों के हृदय में श्रद्धा की जागृति 
बर देते हैँ। प्रमचन्द्‌ का आधार फलक इतना विस्तृत हे कि उस पर 
भारत की ८०% जनता का प्रतिनिधित सदृज में ही हो जाता है, इसके 
विपरोत ठारा वायू ने जिस जनता को मददत्त्य दिया है बह भारत की 
जनसंझया की दृष्टि से तो पचास प्रतिशत से अधिक है परन्तु प्रामीण 
समस्याओं में उसका उतना महत्त्व नहीं है। प्रेमचन्द ने खेती की प्रत्यक्त 
समस्या यो लिया है तो दाराबायू भशीन के आ जाने पर अनिबाये रूप 
से द्ोनेवाली भयावह परिस्थिति वो अपना विपय बनाते हैं । दोनों मे 
ईमानदारी और संच्चाई है। प्रेमचन्द और ताराशकर परस्पर में 
पूरक हैं। 


(६३) 

अप्रेजी फे मारतीय उपन्यास-लेसक टा० मुल्क्राज आनन्द ओर 
प्रेमचन्द में व्रिषय साम्य के साथ साथ रष्टिफोण या भी साम्य है। 
आनन्द के प्रथम दो उपन्यास अछूठ' ओर 'कुलो/ दूँ और आगे 
चलऊर हू क्षीव््ध एण्ड ए यड', दि विज्ेज' तया दी सोई एद्ड दी 
सिकिल' आदि में लेखर का छेत्र और भी विस्तृत होता गया है। दोनों 
लेखकों का ध्यान भारतीय समातर की लघुत/ पी ओर है और इस बृद्ध 
समाज के विकारों को पाठक के सामने रख कर दोनों ने इनके उपचारों 


( श्लब्) 


की भाँग की है परन्तु दोनों लेखकों में दृष्टिकोण का भेद है। आनन्द फे 
मन में परिचमी सभ्यता के प्रभाव से भारतीय समाज के विद्रों के 
प्रति रोप उत्पन्न हुआ था और परिचम की शैली में ही उनका भन इस 
विकारामि में मुलस कर प्रतिक्रिया स्वरूप उतनी ही दीब एच असन्तुलित 
ज्वाला डालने लगा। “अछूत” के नायक बकक्‍खा के समान आनन्द को 
मनुष्य मात्र की समता का प्रथम अनुभव अंग्रेजों के सम्पर् से हुआ था 
ओर फिर अनेझ बार मानवता का अपमान देखफर उसके हृदय में 
विद्रोह की दुर्रेमनीय भावना घर कर बैठी आगे चलकर गांधी जी के 
अ्यूवोद्धार आन्दोलन मे इस विकार का भारतीय उपचार भी ग्राप्त हो 
गया। इस प्रकार प्रेमच और आनन्द के प्रारम्भ ही भिन्न है श्रौर 
उनकी प्रेरणाओं के भागे भी प्थक दैं। प्रेमचन्द का परिचय भम्पफे-जन्य 
है परन्तु आनन्द का ज्ञान निरीक्षणोद्धव दे। इसीलिए प्रेमचग्ढ इन पात्रों 
के अन्त में प्रवेश कर जाते हैं पर-तु आनन्द उनकी सामाग्य विशेष 
वात्नों को द्वी चित्रित कर सके हैं । 


प्रेमचग्द का चोत्र प्राम है और उनके मुख्य पात्र किसान एर्व 
आमीण मजदूर; भमन्द का क्षेत्र मुख्यतः अपाम (नगर, चाय क्षेत्र, मिल 
आहि) है और उनके भ्रधान पात्र समाज के तिरस्झ्त प्राएी कली, 
मजदूर, घरेलू नीकर, जमाडार इत्यादि हैँ । ग्रेमचन्दर ने भारत का सर्वाश 
चित्रित जरिया है परन्तु आन-्द दस प्रतिशव जनता में द्वी सीमित रहे हूँ । 
प्रेमचन्द में भिन्न-भिन्न अवस्थाज्रों, भिन्न मिन्‍न भेद ओर पिभिम्न 
परिस्थितियों छा चयन दे परन्तु आन-द फो दृष्टि संकृचित है, वे 
नगर में रहकर जीविया कमाने घाले उन इताश ग्रामीणों ( पिशेषतः 
पह्दाड्नियों ) तक ह्वी अपने डदय का विस्तार फर प्राये हैं। प्रेमचंद की 
नारी अपने गुणों में अद्वितीय है--वाइरी पिरारों से उत्तप्त होने पर भी 
उसमें स्थामाविऊ शीवलता दे। परन्तु आनन्द भारतीय नारी फे इस रूप 
से अनमिष्त रहे, उनकी मालकिने मालिकों से भी ज्याद् दिंसक ६ । 
केबल नारो ही क्यों पुरुष में मी आनन्द उच्च गुणों की उद्मायना फो 
न दिखा पाये, बाह्य संघर्ष ने आंतरिक गुणों का सोप कर दिया, 
जीवन की ज्वाला में सहन कोमलदा मुलस गई ओर समात्न की उस 
धूल्नि. में, मु, की, स्वएणएविफ: पच्चएाग, री, ध्याइूच्द हो; पर ५ 


प्रेमभचन्द में उत्तर प्रदेश और विशेषतः पूर्वी उत्तर प्रदेश छो द्वी 
रघान मिक्ता हे परन्तु आनन्द ने समस्व मार (उत्तरी भाण ) रा। 


( ९४८ ) 


पर्यवेक्षण किया है, यद्यपि वे केवल नगर या शहरीपन तक ही रहे हैं 
ओर पंज्ञाय की गंध आसाम में भी उनका पीछा नहीं छोड़ पाई 
(टू लीयज एण्ड ए बढ); बगाल, बम्बई; अहमदाबाद आदि के चित्रों 
में प्रेमन्‍न्द जैसी सच्चाई नहीं छे। कहा ज्ञाता हे फ्रि ग्रेमचनद 
मेँ वावापरण ओर प्राय. घटनाओं को भी आवृत्ति हे इसलिए 
एक उपन्यास पढ़ छुकने के बाद दूसरे उपन्यास में वह सरसता! नहीं 
रहती ओर सब उपन्यास पढ़ घुऊने पर णठक एक विशेष एक रसता का 
अनुभव करने लगता है; इस दृष्टि से आनन्द में वेचित्य का आकर्षण 
है; परन्तु बातावरण की आध्रत्ति अपने आप में कोई बड़ा दोप नहीं है--- 
यदि ल्ेस़क में यद्द शक्ति हे कि धह अपनी रचना से पाठक के मन में 
तत्सदश भागना उत्पन्न कर सके और उसे नायऊ के प्रति श्रद्धालु 
यना सके तो आवृत्ति भी अलंफार है विकार नहीं। आनन्द तीज गति से 
जीवन फे अनेक रूर्पो को देसते गये हैं. परन्तु वे कहीं टिफे नहीं। इस 
लिए पाठक के मन पर उनकी किसी सरचना-विशेष की स्थाथी छाप नहीं 
रहती, हों, इन विभिन्‍न चित्रों में जो विद्रोह एवं वेदना को ज्याल्ा हे 
उसका प्रभाव पाठक पर अबइय द्वी पढ़ता है और पषह मुँमलाकर कुछ 
उपचारों का विचार करने लगता है। 


प्रेमचन्द्‌ श्रीर आनन्द ढोनों फे नायक आणवान्‌ और झआत्मविश्वास- 
पूणु दूँ, दोनों में सघपे को शक्ति है शोर दोनों को समाज तथा परि- 
स्थितियों के ह्वार्थों खेलना पड़ता है फिर भी दोनों के ज्यक्तित्व सिन्‍म- 
भिन्न है। आनन्द के प्रायः सभी नायक नप्युवक दे जिनके भन मे 
बिद्रोह की अनन्त ज्याल प्रज््यलित रहती है और ज्ो संघर्प से जूमने 
हैं, टकरते है और स्थानच्युत होकर आगे बद्ते रहते हैं.। प्र मचन्द के 
नायक भी संघ करते है परन्तु ये सभी प्रोद हूँ प्रायः गृहस्थ जीवन 
चिताने वाले, समाज की भूठी मर्यादाओं के नीचे दब॒कर थे अत्माचार 
सइते रहते हैं; वे माम छोड़कर उसड़ नहीं भागते; और जो विद्रोह 
उनके मन में जगता है. बह परिस्थितियों सें पिसफर मनोबल में परिणत 
हो जाता दे । 'गोदान' के होरी की तुलना आनन्द के किसी पात्र से नहीं 
दी सकती । परन्तु बक्सा ओर मुन्‍्नू निश्चय ही गोबर के त्रिकसित रूप 
हैं। होरी मानो गांधीयादी पिचारघारा के सर में निरस्तर संब्षे के 
लिए प्रस्खुव ह्वोठा हुआ कद्दता हेनइस लड़ते रहेगे, इसी प्राम में रहकर 
प्रतिरोधी शक्तियों से जूमते रहेंगे और एक न एक दिन इमारी विजय 
अपरय दोगी दयोंकि इमारा मार्ग अर्ट्सा का हे ओर इसाय अपलम्धन 


( १५६ ) 


सत्य है। आनन्द के नायर में विद्रोह है परन्दु बैये नहीं, जीवन के 
अति अम्पानुराग है परन्तु परिस्थितियों को अनुयूल बनाने वी शक्ति 
नहीं, समाज वे अत्याचारों को वह व्यक्तिगत आपत्िियों फे रूप में लेगा 
है। प्ेमचन्द गाधीयार और भारतीयवा की उपज है तो आकत्द 
समापबाद ओर यूरोपीय सरझृति के परिणाम । 

जोवनन्यात्रा में चलते चलते प्रैमचन्द के पात्र इतने निसरे हुए 
दिखाई पडते हैँ कि पाठक के मन में उनके प्रति श्रद्धा ज्ग जादी है; 
किसान और मजदूर भौतिक हृप्टि से चाहे चितने ण्छिडे हुए हों, 
आलरिस गुणों की €ष्टि से ये सामान्य से बढकर ही नहीं, आधुतिक 
चफ़ाचोंध में रहने वाले समी वयाकृथिव सभ्य जनों से मद्ृत्तर हैं। 
प्रमचन्द एश और तो समान के अत्याचारों का प्रभावपूर्ण चित्रण कर के 
पाठक की सद्याभुभूति सुरक्षित बर लेते हू दूसरों ओर इन पात्रों के 
आमवरिक गुणों का चित्रण करके इनकी महत्ता का आलोक पाठक के 
मन पर फैल देते हैं। फ़तत जो छाम करुणा से सम्भव ने था वह 
प्रद्धा से स्पत सम्पन्न हो जाता है श्रीर प्रर्त्रा के व्यक्तित की एक 
स्थायी छाप पाठक के हृदयप्रटक्ष पर अंकित होऊर उसको अपने अलुकूल 
बनामे में समर्थ होती है। आनन्द के पायों से पाठक को पहालुभू ति 
होती है परन्तु अनुराग नहीं, मन मे सिहृस्न उठती है परूतु 
नह्ीीं। जग्र तक उपन्यासकार अपने नायक के प्रति उसफे उच्च गुणों 
से उत्पन्न श्रद्धा पाठक के मन में न जगा पायगा तथ तक उसकी कृति 
अमर नहीं हो सदी । + 

आनरू के सभी उपन्यास यडी वडी कहानियाँ है निन से नायक 
के श्रतिरिक्त दूसरे पात्रों के कोई विशेष स्थान नहीं मिला और ये सब्र 
कट्दानियों एक साथ मिल कर भी भारत का पूरा चिय नहीं खींच पार्ती 
क्षेखर के मन में हु भावनाएं थीं िनको उसने झथा का रूप दे दिया 
है, भारत की ६२ % जनता प्रार्मा मे रहती है और इृपि द्वार जी बिसे 
पाज़ैंन करती हैं, इस जनता फे प्रित्ा श्ोई मी चित्र मारतीयता का प्रति 
निधि नहीं कट्टला सकता | प्रेसचन्द की दृष्टि ज्यापर एय सामरास्य थी 
इसलिये वे भाख की अधिश्तम जनता को चिश्रिव फ़र सक्रे, उनके 
हृदय में मामी समस्याओं की ओ आग जल रही थी उसकी छपटों से 
ये शददर की उन छोटी-चयोटी चित्रगारियों को भूल बैठे जो अन्यत्र जा 
फर पयाज्ञा या अतीक यन गई हैं । आनन्द यी सब से बड़ी विशेषता यही 
है कि उन्‍्हों ने रादर के एक कोने में पड्े रदने वाले उस उपेध्ित 


रो 


( १६० ) 


प्राणियों वो अपने साहित्य में स्थान दिया है जिनरी ओर भारतीय 
उपस्यास लेखक की हृष्टि कम दी गई थी और ताराशंकर के समान वे 
इस का भी अनुभय करते है कि इन तुन्छ प्राणियों को आन समाज 
भले ही नगण्य समझ ले परन्तु नये युग मे इन का विशेष मद्दत्य होगा। 


शरत प्रेमचन्द, ताराशकर और आनन्द लगभग समझालीन हैं 
परन्तु उनसे व्यक्तित्व भि न मिन्‍न हैं. अत उनरी कृतियों मे भी आदरों 
भेद है। शरत्‌ भारिम्भक युग के वगला के उपन्यासकार हैं अतएवं उनका 
प्रयत्न सामानिक विद्यासों वी निस्सारता प्रदर्शित करना है और क्यों 
फि विध्व समान का सम से प्सर प्रद्दार नारी के माथे पर था इसलिये 
शरत्‌ वी सद्दानुभूति प्रा करके यह अपने साहित्यिक रूप में श्लोर भी 
निसर उठी है और उसका सहन व्यक्तित पाठक की अपार श्रद्धा का 
अधिकारी हो गया है। प्रेमचन्द ने नारी के प्रति भी श्रद्धा अर्पित की 
परन्तु वे आगे भी बढे और उन कारणों पर उन्होंने अपना ध्यान केन्द्रित 
जिया ज्ञो नारी और पुर दोनों में से मलुध्यत्य का लोप उच्च करते है 
ताराशकर कर आनः दोनों मारो को भूल वेठे है या फम से कम वे 
नारी के उस स्वाभाविक रूप यो उस उलपे में न देख सके क्योंकि 
उनकी दृष्टि अर्थ और शासन पर के द्रित थी उन्दोंने समात्र के उपे- 
ज्षित मानग की दशा पर आँसू वद्दाए किन्तु उनके गुणों के प्रति 
पाठक के मन में श्रद्धा न जगा) सर्न्‍े-ताराशऋर में तो बुछ प्रयान 
है भी परन्तु आनन्द मे इस ओर फिचित्‌ मात भी ध्यान नहीं दिया। 
प्रेमथरद्‌ 4इस्डादी धूप में और खून यो नमा देने वाले शीत भे अथरक 
परिश्रम करते हुए झिसान के ज्ीयन को ही अपने चित्रण पता उद्देश्य 
सानरर चले, हाराशकर ग्राम नियासी दलित शृषि शून्य हरिजनों के 
दुयतीय चित्रण भे ब्यल रहे दूँ और आनन्द ने इन दोनों से अलग 
नगर पे पतित यगे यो लिया है, इस दृष्टि से ये तीनों परस्पर से पूरक 
हैं। प्रेमघ३ शुद्ध गान्यीयादी दैं श्रीर उसकी समस्याएं ओर समाधान 
भी उसो परिचारपारा से प्रभाित हैँ। तारशयर ओर आनन्द पर 
भाधीवाद का इतना प्रभाव नहीं, हो, बतेमान समस्याओं वा सच्चा सिप्न 
मिलता दे | प्रेमचन्द दे उपस्चर्सो से भारतीय ज्ोरन का प्रतिनिधि चित्र 
है। शत गोशन को शाउनिए गाखतीय तीयन का गद्य सदवाय कहा 
जा सरता दे; पर तु रारत्‌, तराशेरर या शाउन्द का कोई सी उपन्यास 
इस पद के योग्य नहीं दे मले दी उन से कला का उऊपे हो। 


जज +-+ 


कुरुक्षेत्र 


रामायण और महाभारत कवियों के नित्य प्रेरशा-स्रोत हैं। 
रामायण का उद्देश्य निरिचत है रामादिबत्‌ आचरण का प्रचार एवं 
रामणादिवत थाचार में अनुत्साह, परन्तु मद्गाभात वहु आदर्श संकुल 
है। रामायण मे अनाय संस्कृति पर आये सत्कृद की विज्ञय का सूर्स 
चित्र हू, परन्तु सहाभारत के समय तऊ आये जाति की अन्त-कलह 
भी महासमर में परिणत दो रद्दी थी। महाभारत स्वत्वों के लिये 
समेस्य सघप की कद्घानी है; एझ ओर टुर्यधित उत्तराधिकार मे 
पप्य राज्य के विभाजन को नितात अस्वीकार कर देता है, दूसरी ओर 
पाएथुपुत्र पूर्जज़ों को सम्पत्ति (राज्य) से अपना भाग मॉँगते हैँ। यह 
निर्णय बस्तुव, कठिन है हि जो पाण्डु शारीरिक अयोग्यता फे कारण 
राग्ययम्वित हो डुके थे उनके पुत्र उस राभ्य के भागी हैं या नहीं, 
इसीलिए कुड आय पुरुप युधिप्टिर के सद्धायज थे वो कुछ दुर्गेधित के 
भी । यह युद्ध व्यक्तियों का सघये मात्र नहीं था; पत्युत सिद्धांतों का 
युद्ध थाः भीर इसमे जय भीतिक शक्ति पर निर्मेर नहीं अ्रद्युत धमे- 
शक्ति पर आधारित थी; इसीलिए व्यास मे सदा के लिये यह घोषणा 
क्र कि जह्दों भगवाद्‌ छप्ण हे घहीं धर्म है और जहों धर्म है वहाँ 
(भतिक सामग्री की अपेक्षाकव न्‍्यूनता में भी ) जय अबइय- 
म्भायी है। है है 
इस युद्ध से वत्क ल पूरे एक अवसर ऐसा आया जब प्रथा-पुत्र 
अश्जुन की भानसिक हुर्वलता मे उनवो तिकत्प-भ्रमर में फेस दिया। 
थे सोचने लगे क्रि स्पजनन की दत्या करफे रुधिरप्रदिग्ध राजपुप कमी 
भी प्रेयम्कर नदीं हो सक्ठा, इससे तो मभिक्तापुष्ट शांव जीयन ही 
अच्छा है। तर स्वर्य योयिराज ने उस अनघ वो इस प्मायनरूप अनाग्रे* 
जुप्र एपम अफीर्तिकर विचार के लिए धिक्कारया तथा सिद्धि अमिद्धि मे 
समभाव से योगरव क्‍्मे वा उपदेश दिया । इस स्मेप्देश का इतना 
महत्व है फि इस युद्धग्थल को केयल धमे-स्षेत्र द्वी नहीं माना गया, 
अत्युत धर्म के निश्चित रुप कत्तेज्य (/रु>करो) को दृष्टि में रपकर 
रये व्यास से इसको 'घमेनषेत्र कुकेत' (८धमेत्षेत्र शर्थात्‌ इसरुचेत्र, 


आए का६--२६ हि 
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दिनकर दी की क्ृदि से भी हम तथेत आशा रखते ये, परन्तु बह पूरी 
ने हो पाईं। विस प्रझार लका वितय फे बिना रामझुथा उसी प्रकार 

द्वायुद्ध के जिना कुरुत्षेत्र की क्द्वानी घटना शून्य सी लगती है। कवि 
के निकर इस नाम के दो दी समर्थन हो मरुते है। प्रथक, युविष्ठर- 
भीष्म का यह युद्धोत्तर सयाद कुरुक्षेत् की प्रसिद्ध स्थल्ली सें ही घटित 
हुआ था। द्वितीय इस संवाद की समस्या कुरुक्षेत्र की घटना द्वी है। 
परन्तु ये दोनों द्वी समर्थन इतने निर्यल है. कि उनको समवेत्र शक्ति भो 
नाम-दोप के प्रज्ञालन में समय नहीं कुरुच्षेत की घटना इतनी दिफा 
लान्तव्यापिनी है, कि भारतीय इतिहास मे उसकी समानता उपलब्ध नहों 
होती, और बह्द घटना एप्र बह घतनास्थल् परपपर से श्रसम्पृक्त हैं। 
इसके अतिरिक्त इस सत्य की भी उपेक्षा नहीं की जा सकती कि कुछतोत्र 
सूक्ष्म दृष्टि से छुरत्य अथवा कर्त यनियोग का क्षेत्र है, कर्मावसाद का 
नहीं, अत उपशमो मुख्य कर्मायसाद का उपदेश उस प्रस्यात रंगमंच के 
अमुकुल नहीं है। 

कवि के अनुसार बुससषेत्र एक अयन्ध-कविता! भ्र्थात्‌ अबन्ध 

काइ्य' है) यह उ्थन सत्य से अधिक दूर नहीं क्योंकि यहि घटना 
तारतम्य वे स्थान पर विचार सूथ वी एस्वा रो प्रबन्ध का लक्षण माना 
चाय, और फ्म से कम पष्ठ सगे को इस रचना से बाहर नियाक् लिया 
भाय तो इस कृति को अबन्ध-या य कद्द कर भ्रसिद्दित किया जा सस्ता 
है। परन्तु जप तक घटना वाधन को ध्यान में रपकर द्वी किसी क्राग्य 
यो प्रदंध या मुतऊ सज्ञा दी जाती है; तय तक घटनाशूत्य विधारजीरी 
छम्पी कविता को, सगे सानय में भो, 'प्रवध-यबिता! कद्दना शास्ीय 
परम्परा के अतुजल नहीं है। 'शुरुक्षेत्र' म कोई घटना तो है नहीं। फेपल 
तक समस्या है, भिस्तरा उिवेचन साधिकार तथा सम्राओ है; यद एड पंच 
प्रबन्ध है विसमे युद्ध की समस्या पर बिसतार से विचार शिया गया है। 
यदि इसम भोष्म और युधिष्ठर मे आते तो इसको पय ग्रवस्ध 
फदू देते यदि प्रस्नाएँ होतीं तो अवध को थे नाम मिल जाना 
यतेमान रूप में यह समस्वान्याया है। परतु 'मसस्यानयाब्या 
दिन्द्दी साद्ित्यक फे मन में एक दूसरा भी संकत जगा दूत दे; 
इसलिर शैनी सगढत हद रचा के शाण को हि में रूर पर 
इस प्रतर व रचना का समस्या श्रवन्ध' इहना भा उचित 
दोग। दिनकर नो को यह ध्यान था कि मंथन के येगिप्ल्य से बहा 
हो फर भी घटना शूम्यतरा क कारण रनेका यह रचत प्रयंध-झात्य गहीं 
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हो सकती, इसीलिए प्रगन्ध राय के परिभाषिक अर्थ से बचने के लिए 
उन्होंने इसको प्रगन्ध कविता? नास्न दिया। यदि प्रयत्ध वद्रता! एक 
नया नाम है तो इस रचना को प्रबंध कवित। कहने में सतभेद को को£ 
स्थान नह्ों। इसी ऋष्टि से पप्ठ सगे का अतनिवश कोई दोप नहीं 

क्योंकि बह शिचार स्टयला का उतना पोपर भल्ले ही न दी, उस प्रिचार 

क्रम में बलादारृप्ट मा नहीं लगता; युद्ध की पिभीपिसा से सतप्त आमा 
का बह सवेदनात्मक उद्गार है। 


फुसकेय की समस्या युद्ध की समस्या हे, श्रीर कप्रि के श्ों भें 
युद्ध की समस्या मनुप्य की सारी समस्याओं री जड़! है, परन्तु यद्ध की 
समस्या है कया ९ युद्ध के मयरर परिणाम से +म्पित होकर हम यह 
सोचते हूँ कि युद्ध तो सबे घातक है, इसकी सरेभक्षिणी निहा से 
विज्ञित के साथ साथ वितयी भी तो नहीं यच पाता | प्रम्तु क्‍या युद्ध 
अनिवाये है ९? फवि ने इसका भत्यक्ष उत्तर नहीं दिया। फिर भी परि- 
स्थितियों से ऐसा निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि स्पस्थ वा निर्णय 
अंग से तलगार से दह्वी होता दे । अस्तु, युद्ध अ्नियाये भी' हे. तथा 
(नेन्दित और क्र भी, तय अन्तिम भ्रइन यह है कि इसका इायित्य 
विस पर होना चाहिए! ९ इस पर ज्ञों थ्रनीतियों क ज्ञात विद्या पर 
प्रतिवार को आमन्वण देता हे ३ या उस पर जो ज्ञाल यो छिन्त मिन्न 
कर देने के लिये भातुर दे ९ 
पापी कौन १ मलनुज से इसका 
न्याय चुराने बाला १ 
या हि स्याय खोजते विध्न या 
शीश उडाने बात 
ओर इसका उत्तर पिवामद के शब्दों में ही वर्ति का प्रतिपाधथ स्वीसार 
करना पड़ेगा -- हि 
चूरता न्यात्र जे, रण झो बुलाता भी पहाड़ 
यूथिधर । स्थत्य की अन्वेषणा पातऊ नहीं; । 
युधिष्ठर उद्विग्न तथा अशा'त जिज्ञामु हैं, और पितामद तवीदृद्ध रप- 
देश३, थ्रव भीष्म का मन्तत्य दी कवि का संगत है । यद्व सस्फत्यी 
(३ ) जब सल्कक हैं उठ रहीं दिनगारियोँ 
जिस्म स्वार्यों के कुबिश संघर्ष की 
युद्ध नब सह विरव में अनिदाये हे। 
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समस्या या समाधान) देय यही हुआ कि छा बी रक्षा के लिए यडे 
करना दी चादिए डी यो उप्टेश अजु न वो दिया गया न 7 
( +) छीचता हो सल शठ। और त्‌ 
लायवप से म्ल यट पाए 5 
पथ्य है. विच्विल्न रे देना 3 
बढ रहा तेरी तरफ जो हाथ नो! 
(स) हिसने कह) पाप है. समुचित, 
छत्-+आ्रष्तिण हित हडना 
डठा न्याय की गा समर मं 
अभय मारना मरना 
अम्तु, यद्यपि युधिए्र अन्त वर 
शक नर से दसर वे चीच वा 2 उतने 
» वोड दे जो, उस बढ़ी ज्ञानी वही विद्वान 
आर मानन भी ब्टी 
कहते रहे, फिर भें भें #म ने समय पथ गीता थे विष्याम सम पी 
ओर आउष्ट रियाः वे भद्याभार या मत्यपु बवितव्य र से थ हि पस्स 
बल्म्‌! से सदमत ७। शुरुतेता व अन्त मे शीश मा गीता रा अप्दश 
मुनाना युद्ध पी लिए स्थान भ्रष्ट सा लगता $? क्योंकि गीता 
के अनन्तर घुट रूपी वगनियोग है. परत्तु अनुशासन पे दे उपणन्त 
तो फिर कमे था अयसाते द्दी 
कुरददेन! वे गीप्म ओऔर युधिष्ट: मद्दाभात छ्वे भीष्म तथा 


युधि्टर के गुर्णों का भ भें यक्तिचित हर फेर करवे ६ बनाये 


है। महानास्त वे युधिपरा धर्म भीर तथा शनिभ्रिय के पिछके कवियों 
भारवि के युधिष्ठर 


मे उसके जात तेत रो, एस सा दिसाया के 
अमपेशुर्य तथा निछ्त 
घिफ्सारा है3 भट्मारायग 7 यूधिप्ठर 
श्ठि प्रचण्ड चात्र देव को धोर, चैठे 
निप्प्मता आमसलानि थी पट ० 
अला बे ण्ब गया कण झे एक स्याय भरा टता है? 


उसी ऐसा लगता है मानो हनके 
मानो संत्र कोगों की हृष्टि मे अनेक 


4 बहू क्मायुप्र छाती ज्ेयोडप्प भूरे 
दीश्यवाइ्पैस्तदश्तेन चू। नद॒वि द्वारितम रे (वेघीएडार, प्रषण. भह/ 
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प्रति घृणा भरी है, मानो सब मौन स्पर मे उनको घिक्कार रहे हे । 
स्वगत विश्लेषण करते हुए युधिष्ठर ने सोचा कि हम पाच भाई इतन 
असदिध्णु है रि सारे ससार या सद्दार करा बैठे, हमार सवा सतना 
घातक मिद्ध हुआ, अगर मुमगो युद्ध के ऐसे दारण परिणाम या! अनुमान 
भी द्वोता तो में तन बले का मितान्त परित्याग करके मनोयल के छारा 
पिजय माप्त करने का प्रयत्त करवा । युधिप्तर के ऐसे करुण इंदगार इस 
की आत्मग्लानि के दी घोतक नहीं, रनके प्रच्छन्न पाप को भी प्रकट 
करते हं। आमबिरलेपश करते हुए हम केवल उन्हीं मनस्सूत्रों तक 
पहुँच सफते हैँ. जो हम रे. अन्तस्थल भें विद्यमान हों। भल्ते द्वी उनका 
आकार सूह्माविसूच्म हो) यदि युधिध्वर फे मन मे स्वार्थ, दम्भ आदि ये 
पीज न रहे होते तो वे आत्मबिश्लेषण मे, भूल से भी, उन तक ने 
पहुँचते । अस्त, दिनकर जी के युधिष्ठर आत्मग्लानि में स्वक्ीय विउलेषण 
करते हुए इतने दु्बेल तथा पापभागी वन गये हैँ. जितने यथार्थ में थे थे 
नहीं। इतना तो ठीक था रि मैं सुदृद्बधकुर तथा फिल्बिप-पक्ल हूँ, में 
विपात्मा किस भाँति दो सबूँगा (महाभारत), परन्तु इससे आगे बढक्र 
अपने घमे-काये को भी अघमूल बताकर पाप की स्वीशारोहि युभिष्टर को 
कायर के साथ साथ प्रच्छन्नकिल्ब्रिपी भी सिद्ध कर देती है। 
पितामह भीष्म महाभारत के एक आइशे पान हैँ, कठोर प्रतिज्ञा 
तथा तपोमय ज्ीबन ने उनको इतना डच्च यना दिया था क्रि इनयी 
प्रतिज्ञा को अच्ुएण रखने के लिए खय युगपुरुष कृष्ण को अरन शस्न 
प्रहए ने करने की अपनी प्रतिज्ञा तोड़ देनी पडी, ये ऊभ्पेरेता तथा सत्य 
डतय द्व, शरशरया से तत्वाल पूरे फे कपिष्यज के उद॒गार पितामह ये 
स्नेद्सिब्चित मानस का छुछ् आभास देते हूँ, युद्धश्थल पर भी पाण्डवों 
के लिए उनके सन का समारण पक्तपाद था। "कुरुक्षेत्र के भीष्म भी 
कठोर, दृढ एवं क्मेबीर दैं; वे खथ आवन्म अ्द्माचारी होकर भी थुधिप्ठर 
को प्रवृत्ति एय निष्फाम फ्मे का उपदेश देते हैं, उनका नीबन समप्टिह्वित 
संघ का निदर्शन है; भीतिर बल को ये आपदयक मानते हैं.। परन्तु 
दिनिऊर ली ने पाइचात्य मनोपेज्ञानिस छाया में पितामद के स्यक्तित्म का 
एक नया सूत्र खोज निराला | प्रद्यचय का अथ है. अस्याभाविक जीवन, 
निरन्तर प्रतिरोध के द्वारा मन की वो मलना वो दुयादवा कर सिष्फरुण 
_अठोसतामे परिवर्तित कर देना । यदि उनके सन मे प्रेस की अमस्ता प्रकट 
* ऐसा छगता है, छोग देख्ते पण से सुके,, 
प्िक छुनता हूँ झपने पै कण-कण में 


( १६७ ) 


हुई होती तो उनकी सन्‍्तति आपस में दी न मर मिटती और देश क्रो 
कुरुक्षेत्र का असागा दिन न देखना पडता । 

जीपन फे अरणाम भ्रद्दर में, कर कठोर श्रव घारण 

सदा स्निग्ध भायों का यह जन, करता रहा निवारण ॥[ 


कभी बीरता को उभार, रोका अरण्य जाने से, 
चचित रफा विधिध विधि मुकफो, इच्छित फल् पाने से ॥ 


कर पाता यदि सुक्त हृदय को मलक के शासम से, 

उतर पडता बाँद दलित की, मन्‍्त्री के आसन से॥ 
स्मेद् शून्य मानस तथा अमग्रात्य पद का लोभ भीष्म के जीवन में ये दीनों 
ही विकृत गवेपणाएँ हूँ; यद्यपि इन दोनों मे धत्तेमान यग के दो 'आन्दोलनों 
की द्वाया है, फिर भी इनो वरेण्य नहीं कह्टा जा सक्ता। यह खोन वैसी 
ही है जेंसे कोई सत्ययती और देयग्रत के पूत्र परिचय एवं साहचये भन्‍य 
प्रेम का चित्रण करके सत्ययती बण्चित भीष्म की छुएठा का सत्यवती 
संतति कौरव पारडयों को अन्त कलह के रुप में विस्फोट दिसा दे। 

पुरत्ेत्र! हपर यूय का काव्य है और कहते हैँ. कि एस समय 

॥न धिज्ञान की चरम उन्नति हो चुक्री थी, मानव ने देश फल पर विनय 
प्राप्त करके विस्फोटफ तथा विनाशक युद्ध यों का भी अभिष्पार कर 
लिया था; विभिन्‍नताओं की सहविद्यमानता जब सम्भव न हो सक्री तब 
तलवार ने एक्यार दी सन सघर्षो का निणेय कर दिया। हमारा युग भी 
उसी युग का श्रुरुरण करता ज्ञा रहा है, और यदि प्रगति की यही गति 
रही तो मानय फी सुगति मानव रक्त से ही होगी । कवि का प्रस्ताव है 
हृदय का प्रसार तथा भस्तिष्क पर हृदय का अनुशासम ओर फवि फो 
विश्वास है कि पापोत्तर परचात्ताप में ही इस आशा के बीज मिह्टित हैं) 
भीष्म वे शज्दों मे -- 
आशा के प्रदीप को जज्ञाये चलों धर्मरान, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण भीति से। 


द्वार से मनुध्य की न महिमा घटेगी और 
तेन न बढ़ेगा कसी मानव का जीत से। 
शो भीष्म मनोबल को कायरता का ही पर्याय समझ रह थे ये अन्त में 
ज्ञव युधिष्ठर से सहमति प्रकट करने लगते हैं तो इसके उनके आनीयन 
संखित अजुभव/ ज्ञान एवं हप पर अश्रद्धा होने लगती है; और पिच्चले 


चाणक्य और चन्द्रगुप्तं 


विक्रम से लगभग तीन शताब्दी पूषे विदव की दो मद्दान संस्क- 
नियाँ एक बार पेरत्पर सम्पक में आई । इसका उल्लेख उन द्वोनों के 
सांद्ित्य मे उपलब्ध है। इस सास्क्ृतिक विनिमय में भारत फो यूनाम 
पर प्रमुखता प्राप्त हुई थी, यह इस घटना से ही सिद्ध नहीं होता फ्रि 
यूनान की राजकुमारी भारत की राजलद्मी बनी. प्रत्यृत यूनानी लेखकों 
में भारत की प्रशंसा परंतु आरतोय साहित्य में यूनान के प्रति उदासीनता 
भी उक्त तथ्य का ही एक सबल प्रमाण है | भारत के विपय में दोनों 
ही देशों के लेखक जागरूक ये; परंतु दोनों के दृष्टिकोण भिन्न थे। 
बिदेशी लेखक किसी न किसी रूप में राज्याश्रित थे अतः उनकी दृष्टि 
शासक और शासन पर द्वी केन्द्रित रही, फलतः उस साहित्य में 
चन्द्रगुप्त की द्वी यशोगाथा है. चाणक्य की नहीं"। इसके विपरीत 
भारत में कर्त्ता की अपेक्षा कारयिता का मह्दत्त्व अधिक है। इसलिये 

(घनुधर पार्थ के सदश) मीये चंद्रगुप्त की अपेक्षा (योगेश्वर कृष्ण फे 

समान) भ्ाह्मण चाणक्य भारतीय लेखकों के समक्ष अधिक श्रद्धापपद रहे 

हैं। धस्तुत' भारतीय इतिहास का यह एक स्थर्णयुग था जब त्तृत्र 
और ब्रह्म युगपत्‌ जनता एबम्‌ मंदी फे कल्याण के निमित्त सन्नद्ध हुये 
थे ९। यद्यपि भारतीय और यूनानी विवरण परस्पर सम्पूर्ति के साध 
फिर भी यह कहना उचित नहीं कि भारतीय लेखकों ने चाणक्य को 
१. उस सादिरण- में सन्द्रगुप्त के सम्बन्ध को सामान्य घटनाओं का भी 
डल्जेख हे, परन्तु चाणक्य का कहीं संकेत भी नहीं पावा जाता। फल्षतः 
विद्वानों की ऐसी घाणशा हो 'उल्ली है क्रि ये यूनानी विवरण गुप्तवंर के 
अश्द्रगुष्त प्रथम से सम्दद्ध हैं भौये चम्द्रगुप्त से नहीं । देखिए डी० आर० 
मनकदकिलित "दौरायिक करोनोक्ोजी” (प्रथम सस्करण, ३8२१), 
पृ० २१६, १७२ तथा र८घड॥ 

५ चत्र (हग्पीरिपम) एृय्ड झा (सेकरडोटियम) केस डमैदर एबड शेरेज्ड 
इन दी भोरट क्रुवकुल कोभ्रपरेशन फारदी ग्रेट गुड थाफ दी खषेस्ड एड 
दि पीवुर । (इन्ट्रोडक्शन, ए० ३) (छस्ट एड्रीशन, ॥82२) के० बु० 
सीलकंयठ शहतरीः पुज ऑफ हि. नन्‍्दाज़ पुणद सौर्याच॥ + 

आ० का०-रर 


श्र 


( १७० ) 


इतना अधिक महत्व दिया है कि अलद्धित प्रतिक्रिया के रूप में यूनानी 
नेपकों का साहित्य सतुलन के लिए अनिवाये एवम्‌ अलुपेह्षणीय है" 
सत्य वो यह है कि यूनानी विवरण एकांगी एवम्‌ अपूर्ण है। यूनानी 
दरष्टि आह्य तेज के ममे से सर्वया वंचित रह गई है) 
हेन्दू पुराणों के अलुसार आह्ण चाणक्य ने नव नम्दों का 
विनाश करके चद्धरगुप्त का मगध के शासन पर अभिषेक किया) 
हृस्कधा', कथासरित सागर, दृशकुमारचरित*, कादम्वरी', तथा 
पव्चतत्र* में चाणक्य का स्पष्ट उल्लेख है। कामस्दक ने विध्णुगुप्त 
को लमस्कार” करते हुये उसऊ्री मंत्रिशक्ति” की प्रशंसा की है। बौद्धों 
के दीपबश, मद्दागंश तथा आये-मब्जुश्री-मूलकल्प और जैनों के परिः 





॥ हट इज भ्रॉल्सों बबाहट विक्लयर देंट टू मे फ्रेंडिट हेंज दीम गिवन इस 
हिन्दू शुद्धिस्थ पृण्ड जन खीजन्डस टू चाणक्य, पृए्ड टूलिट्स टू, 
चबर्द्गुरत “” । दि औीक एंड शोमन अ्रक्माउन्द्स एज्र यूजवक् गिद्स नसेसरी 
करेंकिरिव याई पुसक्राइविय दि कोंकुश्रस्ट छोफ इशिडया सोलकी ड उम्रगुष्त 
दृरष्ट बाई सेइग नपिंग एटभ्राक्ष भ्रबोडिट चाणक्य । (हम्टोडक्शन, ९०,२४८) 
ए० पुस+ पंचपकेश चस्थर चाणक्य एन्ड चस्हरगुप्त (3 ६११) 
कानू मम्दाद्‌ फोटिक्य, चाहण: समुदूधरिष्यतति । 


श* 


कौटित्य वे चखगुप्त राम्वेअम्लेच्यति ॥ 
३ चम्दगुप्त. कैतों शब्ये चाणक्येन भहौजसा। 5 
४. भधीप्व साइदू दुयदनीठिम। इधम्‌ हृदानीम, आवायंतिष्णुगुप्तेन। 


मौर्याथें पशमः उ्छोइसहस पंत्चप्ता, सैवेकमधीत्य सम्यर्मू ग्रदुटीयमाना 
, गयोक्कारयक्ममा हति॥ 


स्व रूह बे का 


2. किया सेपां साम्पद य्रेघाम अतिनृशंसप्रायोपदेशनिशण कौरिएयशासा 
५ भमाणम्‌॥ | १ 
६. अर्षशाय्राणि चाणवयारोनि। पु 


७, एकाछी. मस्व्शक्र्या श्र' शत्त शब्घिरोपम, | 
« धाजदार चूचेद्वाप चद्रयुप्ताय मेदिनीमवा 

नीठिशाज्ाशत... घोमाव,. चर्थशाय्रमदोदवेः 3 
+ थे उच्भे नश्स्तस्म विष्णगुप्ठाय चेघसे॥ * 
८. शानइले सस्त्रशह्वि,। (धर्षशाखा 7 ४7 ६६ 


(९७१) 


रि्टपबैंस तथा नीतिबाक्यामृत* श्रादि में भी इस कथा के सकेत 
हैं। इस सामग्री से दो निष्कर्ष निताव सप्द है ! प्रथम, चाणक्य इतना 
चेजल्मी आक्षण था कि त्राह्मण-द्ंपी लेखक भी उसके प्रति उतने ही 
श्रद्धावान्‌ है. जितने कि आ्राह्मणधर्मानुयायी, द्विताय, चाणक्य कौटिश्य 
तथा विष्णुगुप्त एक दी व्यक्ति के नाम हैँ--विप्णुगुप्त उसका स्रकीय 
अभिधान है, और कोटल्य गोतनाम, चशुक का पुत्र होने से बह 
चाणक्य कददलाया। इन मारतीय उल्लेखों से यह भी र्घत सिद्ध है 
कि चाणक्य के पक्ष तेश के समत्ष चन्द्रगुण, का ज्ञात तेज गिशेष 
महत्वपूर्ण नहीं माना गया । 

भारतीय साहित्य मे सर प्रथम विशासदत्त (सप्तम अप्लम शती) 
ने इस कथा को आधार मानकर मुद्राराक्षम! ध्भिधेय सात 'ड्ढों 
का नाटक सस्कृत भाषा में लिखा | प्रेम तत्व के स्थान पर राजनीतिक 
घात-प्रतिघात की योजना के कारण यद्द नाटक अप्रतिम है.। बस्तुत 
दो बुद्धिशाली सचिवों' का परस्पर विरोध द्वी इसकी कथासस्तु हे, 
चाणक्य राक्षस का प्रशसको हे ओर इसीलिये उसको अपना बनाये 
बिना मम्दनाश एवम्‌ श्रपलामियेक को अस्थिर मानता है। राज्ुस 
भी चाणक्य के गुणों को हृदय से स्वीकार करता है और उसकी 
नीति से वह चकित है, चन्द्रगुप्व की सिद्धि को दोनों ह्वी सचिया 
गा: 





$ झथते दि किक्ष चाणक्य सीच्णदृतप्रयोगेय एक तम्दं जघान द्ट्ति 
(होमदेब्सूरि विरचित) । 
३२ आदितुणिशक --तदेवस अनयो बुद्धिशाज्ञिनो सुसाचिबयों व्टिये सशर्पितेष 
न दवुक्षलच्मी । (द्वितीय धझक ) 
३ साधु भमाप्प राइस साधु । एप्प अक ) है 
विस्सायासिता सेना बृपक्षस्ण, मतिश्च मे । (सप्ता श्रक ह। 
४ अगृहीते शादसे किसुस्लात॑ मस्दरबशश्य. झ्िंवा.. स्पैयमुत्यदित 
चशबयुप्तज्ञस्य । प्रथम अर) ह के 
2 साधु कौटित्य साथु। (द्विठीय पझ्) 
अरे दुराप्मा अथवा मद्दाफा कौरिक़्य । [सप्तम अक ) हा 
एकमवि नीविवीज यडुफलतामति प्रस्थ लव | (द्वितीय भ्रंक ) 
दुर्षोधि चायकक्‍्ययरो भीतिमा्ग ।(व६्० अंक) 


पक! 


+ 


हे 


( १४२) 


यक्त* मानते हैं। राक्षस बीर, भावुक, दयालु तथा सचा है; परंतु 
चाणक्य चतुर, बुद्धिमान, निछुर तथा छली दहै। चाणक्य का लक्ष्य 
व्रिविध था-नन्‍्दोन्‍्मूलन, चंद्रगुणत का अमिपेक, तथा राक्षस से मेत्री" 
इस उर्ददय में वह इतना सफल हुआ कि उसकी नीति ही नियति*, 
घन गई, ओर अपनी सफलता के साथ साथ वह सददज्ञ हू चंद्रगुण 
तथा राजस का आदरास्पदँं होगया। इस नाटक में चाणक्य के 
उद्देश्य का श्रन्तिम अन्न (राजस से मेत्री) मात्र है, इसलिये यूनानियों 
की चर्चा नहीं आई श्रीर न चंद्रगुप्त के विवाह का संकेत है; 
प्रथम दो अद्गों तक तो चंद्रगुप्त के दर्शन भी नहीं द्ोते चतुथे, पंचम 
पछ्ठ अड्डों में भी वह नहीं ह--चंद्रगुष्त मिलता है फेवल तृतीय और 
सप्तम अ्टों में हो। यहाँ राक्षस सम्धांत गृहस्थ हे और चाणक्य 
कार्यनिष्ठ बुक ; राज्षस को मंत्री बनाकर चाणक्य मानो आपे जीवन 
में प्रविष्ठ दी ज्ञागा हैं। विपकन्‍्या तथा मुद्रा चाणक्य-नीति के दो 
मूल्लाघार हूं 


इस कथा पर आधुनिर युग में भी दो नाटक लिखे गए हैं.। बंगीय 
नाक कार द्विजन्द्रलाल राय ने पांच 'ंकों के अपने '“चरद्रगुप्त' 
(नार्टक) में 'मुद्रायक्षस' की कथा को बचाया है; इसमें राक्षस ही नहीं 








$. शाणक्य-बुपक्ष श्रूपताम्‌) हृह खक्वधेशास्तरकारा: प्रिवियां सदिस्‌ 
» जपवर्णपम्त - राजापत्तां,  सचिवापत्ताम , उभयायर्चा चेति। ततः 
सिवष्यत्तसिद्रे तद कि भ्रयोजनास्वेपशेन ॥ हर 
शादस - चस्दगुपस्तु दुरास्‍्मा निः्य॑) सचिवायत्तसिद्धावेव स्थित, लत्तुः विकत्त 
हव भपस्यध्क्तोकभ्यवहारः ऋथमिष स्वयं प्रतिविधातु समर्थ: स्यात्‌ ॥ 
३. शाइसेन सम मेंजी, राज्ये चारोपतावयम्‌। 
नन्दाश्घोस्मूद्वित: से, ६ म्पम्रतः प्रियम ॥ (सप्मः अंकः) 
३. मायुरापण-भट्टो चित्राछारा। नियतिरिद भीठि्नयविदः । (पल्थम, अकः ) 
इदार्थ--देवागत्या इब अधुतगत्ये नमः लाणक्यनीत्ये। (पष्ठः क्षंकः) 
४« मो राशन चस्द्रगुप, भो धमात्य रादस, उच्यर्ता किया भूयः प्रियमुपकरोमि।_ 


का 


२. भ्रष्म शही एक चब्दगुप्त सौये का चूनानियों से छोड सम्दन्ध नहीं साना 
ज्ञाता था। कदाजित्‌ उपरकधित !ममकद छी का निष्कर्ष ठीक ही दो कि। 
सिकन्दर गुप्तवंशीय चस्दगुप्त पम के कान में झाया था। .। ,- 


( १७३) 


हैं इसलिए विपकन्या तथा मुद्रा का कोई प्रश्न नहीं। यूनानी 
इतिद्दास के आधार पर धन्द्रगुप्त का चित्र, घ्िकन्दर और सेल्यूकस के 
आक्रमण तथा सेल्यूकस की पुत्री से चन्द्रगुप्व झा विवाह इस नाटक की 
कथावश्तु के आधार हैं। चाशक्य की पत्नी मर गई, पुत्री फो डाकू घठा 
ले गये बह हताश' एवं निष्करुण* बन गया तब कात्यायन ने अपनी 
लक्ष्य-सिद्धि के लिए उसको उपदेश देकर राजविरोधी कर दिया 
चाणक्य इतना विक्तिप्त है कि आदिशकि को प्रेयसीः तथा 'सुन्दरी/* 
कहुकर आराश-भाषित' की शैली पर उससे बातचीन करने लगता है। 
इधर ननन्‍्द से 'अपमानिद दो कर शूद्रा मृण ने अपने पुत्र चन्द्रगुप्त को 
उक्साया और उसे बड़े भाई ( नन्द ) का शत्रु बना दिया। नचनाश के 
कुछ समय अनन्तर याणक््य को अपनी पुत्री आत्रेयी मिल गई फलतः 
उसका कठोरद्रद्य फिर रनेह सिड्व्वित हो गया, अर वह प्रकृतिस्थ बन 
गया। यूनानी राजकुमारी देेलेन तथा चर्द्रकेतु की भगिवी छाया इस 
नाटक में कल्पित तथा कोमल पात्र हँ--छाया में नाटककार ने बगदेश की 
श्यामवर्णा क्रोमल-हृदया क्रिशोरी का करण चित्र उपस्थित किया है। 
देलेन में कर्तव्य ओर प्रेम का असम्पृक्त रूप है। ऐन्टीगोमस की अबता- 
रण में समाज के दोपों, अदृष्ट की इच्छा और उद्ात्तीकरण का अनवद्य 
प्रतिफलन है । चाणक्य में प्रतिद्विंसा की भावना इतनी अयल थी कि 











३. भा तु अपराध कब्वें फेत | तूसि कोन अपराध कर लाइ । राजा कोन झपराध 
झर नाई | हेशवर कोन अपराध करेन नाइ । जत अपराध-आामार ) (३) 

३. विश्वाम कर बन्छु, आज झामि यह दीन ।... बादिरेप्द् अदभुत मनोषा 
देखो, विन्तु आमार हृदय चिरे देख बन्चु | प्‌ पुक शुष्क सद्सूमि-पृ 
कण करणा नाई, स्नेद्द नाई, विश्वात नाइ,... (११8) ) 

३. पकाकी 0्से निष्कक्ष अजुशोचना ना करे नूतन उद्यमे शुक बॉधो, कर्मस्तोते 
गा देखे दाझो | . भाज़ धामरा दुइ आाह्यण मिल्षित मिज्षित ह॒इ। भ्ाम्ादेर 
प्रति अस्यायेर प्रतिशोध नेह | ,३९--३) हु 

३४. सुम्रि झामा़े शिरिवयेघो-संसारके धया करों, शमताड़े सुच्च करों, इंरबरेर 
अध्याचारेर विपस्ते सोजा हुये युक फुछ्षिये दांडाते । “दे सुम्दरो। (८) 
है भररप मद्दाशक्रि ! कि मधुर पविसन्धमय भागारेर माभखान दिये झसार 
हाते धरे निये चले । (४२) - हे $ 


2, किछु बोके ना $ प्रेयसी [कि दल । (४६) 


( १७४ ) 


उसने संसार में स्नेह तथा क्षमा" को कल्पना मात्र समझा और उसकी 
नीति स्मिद के आवरण में विप प्रयोग मात्र बन गई; उसऊों यद्द हंद 
विदवास है कि जब तक भारत है. धव तक समाज का शासक ब्राह्मण ही 
रहेगा? । कात्यायन ने चाणक्य को साधन बनाया ओर चाणक्य ने 
चम्द्रगुप्त को, फिर भी चाशक्य का यश इसीलिए गुरुतर है कि वह 
कथावखु में प्रारम्भ से अन्त तक घटनाओं का संचालक बना हुआ है। 
जयशंकर प्रसाद ने 'चन्द्रगुप्त मौये! नामक चार अ'कों के ऐतिहासिक 
नाटक में द्िजेन्द्रलाल राय की रचना से भी लाभ उठाया द्वोगा। कथावसु 
की रूपरेखा दोनों माठकों में समान है। केवल प्रसाद ने उस युग का 
सांस्कृतिक चित्र उपस्थित करने के उद्देश्य से अपने नाटक को अधिक 
सम्पन्न बना दिया है। तक्षशिला में विद्याभ्यास करते हुए ब्राह्मण 
चाणक्य ने अपनी मात्भूमि मगघ में नन्‍्द के कुझृत्यों की चर्चा सुनी, 
उमका ब्रह्म तेज मिखर उठा, और अपनी कूटनीति के बल पर शुद्र फे 
स्थान पर गो-ब्राद्मण के द्विताथे सच्चे क्षत्री को मूर्धासिपिक्त' करने का 
उसने सफल प्रयत्न किया; चाणक्य न व्यक्तिगत कारणों से किसी का 
विरोधी है और न आपत्तियों की ठोकरों से वह अतिसामान्य (एबनीर- 
मल) दी बन गया है; चाणक्य कत्तेव्यनिछ है इसलिए बह ऋर' दिसाई 
पड़ता है परन्तु बस्तुतः उसका लक्ष्य श्रेय हे प्रेय* नहीं, इसी हेतु वह 


कया ज+5 








३. खश्ईीर कात्यायन-- जमा नाइ । एथिवते केउ काड के छमर करे ना, करते 
पारे ना । - धामि फछन देखलाम ला जे, कोन माज्जैमाय भोंगा मत डिक 
आंगेकार मत झुड़े गेल ! ता हप न। (६०) कि हर 

* जलन घुरि शश्माचुथ्ु तलन मुखे ह।सने ह॒वे, ,सैजिन पानीये विप मेशाहुद्ध तत्बत 

* ग्राह्ापे मोद्वित कर्रे हे | एर नामइ दाणक्पेर राजनीति । (७६) 

३. कारो साध्य नाइ ताडे मामाय । भारत जत दिन सारत संत दिन पुद्ट आद्यण 
५ समाज शाध्न्‌ कर्ये । थार पर एकसगे सच चूरमार | ( घ्ह ) ( पुकाद्श 
संध्करण श्रप्रदाषण १३११) 

४. समय भागया है कि शुद्ध राजमिहासन से हटाये जाँे और सच्चे हम्रिय 
मूर्धासिपिक हों । (८९)-(रूपम संस्करण, वि० ३००७) 

2. महध्वार्कछ्ां का मोतो निशुरठा की सोदी में रदवा है । (२०६३) 
मै झूर हूँ केवक्ष वर्तमान के लिए ; सवेप्य के सुख थौर शान्ति के किये, 
परिणाम के किए नहीं। थंय के हिये, मनुष्य को सव त्याग करता 
चाहिए । (३२७) 


( १४४५ ) 


लोकमत की अवधीरणा करत।' हुआ किसी भी साधन से सिद्धि-लञाभ' में 
विश्वास करता है; चाणक्य मे प्रतिह्िसा नहीं प्रत्युत आप्माभिमान * है वह 
राष्ट्र का शुभ-चिन्तक वाक्षण है कोर अग्निशर्मा नहीं, विवाह मे करके 
लोकहित फे सकलप* का जीयन बिताता हुआ चाणक्य अम्त में निर्वत्ति 
लाभ करता है; इस प्रफार अपने सामाजिस जीवन मे भी चाणक्य उसी 
वैदिक परम्परा का एह ऋषि ही है । इस माटक का चन्द्रगुप्त न शुद्र है 
ओर न मरा का पुत्रः तक्षशिला के चिद्यालय में ही अपनी भप्रटिभा से 
प्रभावित करके अग्रे अये स्यद्मीय बीरत्व, निभयता, नेह॒त्व शक्ति, सैन्य- 
संचालन तथा शासन-कौशल से शयुओं और पिदेशियों तक की प्रशसा 
का बह पात्र बन गया, यद्यपि राज काये में बह नितांत छ्वतन्त्र महों फिर 
भी आत्म-सम्मान* की सतत ज्योति से उसका महनीय व्यक्तित्व संदंब 
आलोस्ति रहता है । प्रसाद का राक्षस वौद्ध* है, वह कलाप्रिय, घिलासी 
तथा भाग्यीषादी है, बह प्रशय तथा राजनीति दोनों मे चाणक्य का 
प्रतिहवन्दी है; परन्तु चाशक््य उसको इतना नहीं मानता कि प्रपंध रचकर 
उसको मेत्री को स्वायत्त फरे । प्रसाद मे दर्दान तथा राष्ट्रीय के साथ 
साथ प्रेम और योवन की भी पर्याप्त सामग्री है, फत' उनका नाटक 
भाव-राशि की दृष्टि से विशाखत्त के माटक का ठीक विपरीत है; चल 
गुप्त की तीन प्रेयसियाँ कल्याणी, मालविरा तथा कार्नेलिया नारी-जीवन 


१. भज्ञा लगने के क्षिये मैं कोई काम नहीं करता कात्यायन ( परिणाम से भंबाई 
ही मेरे काभों की कसौटी है। (२१४) 

२. धाणफ्य सिद्ध देखता है, साधन चादे केसे ही हों । (१२२) 

३. तुकमा कीजिए - कौन कद्दता है तुम भकेले हो ? सम संसार तुस्दारे साथ है 
रवानमूति को ज/गृव वरो। समर छो, ओ अपने कर्मों को 
ईश्वर का कभ सममडर करता हे, वही ईरवर का अवतार है । 

(ऋन्दगुप्१, चतुर्थ अंक, ३१०३) (झाठवों संस्करण, 
ह सं० ६००५) 
४. राष्ट्र का शुभ- चिन्तन केवन्न थाद्मण द्वों कर सकते हैं | (७४) 
2 भेरा संकल्प, अब अए्मामिमान ही मेरा मित्र हे। (१८२) 
६, संसार भर को नीति और रिक्ष) का श्र्थ झने यही समझा है कि आध्मसम्मात 
के लिये मरमिद्ता दो दिग्य जोचन हे ।,(६० 
७ से स्वयं हदय से दौद्धमत का समर्थक हूँ, केबल रसढ़ों दार्शन्कि सौमा 
सक-- इतना ही दि ससार दुखमय है । (५१) 


रे 


( १७६ » 


कैमिन्न मिन्न चियों का निदर्शन मात हैं, कल्याणी लेसक को इतनी 
पसस्द आई ऊि कार्नेलिया को भी अन्त से भारत को कल्याणी' यना 
डिया अलझा सिंदरण तथा सुवासिनी राक्षस के युगल भी पाठक का 
ध्यान आहट करते हैं, मालबिका राय मद्दाशय फी द्वाया का ही दूसरा 
नाम है यहाँ मरा नहीं है, परन्तु चद्॒गुप्त के पिता ( सेनापति मोये ) 
तथा माता ( मौये पत्नी ) थोड़ी देर के लिए आते हैं, दास्ड्यायन फेघल 
साश्कृतिऊ कह्पना है। प्रसाद की विशेषता कधावस्तु तथा पात्रों के 
नयक्तित् मे संस्कार है। आाह्म तथा क्षात्र तेत का यधाथे समन्वय “आतंक 
से प्रकृति को आइवासन देने के लिये”" बसस्‍्तुत इसी नाटक में हृष्टिग 
होता है। 


आधुनिक युग मे यद्द कथानक दो उपस्यासों का भी आधार बना 
है--एक गुमरात में और दूसरा दक्षिण में । गुजराती साद्दित्य शिरोमणि 
श्री क दैयालाल मणिऊशाल मुनशी ने 'आश्यणभ्रेप्नी कथा! भगवान्‌ 
फौरिल्य' माम से नवल कथा (उपन्यास) रूप में लिखी है। इसके नायक 
ह 'शश्ष मे शासत्र ने नन्‍्दपीडित प्रथ्वीना उद्धारनाए प्रमु कौटिल्य। 
लेखऊ की मुख्य प्रेरणा दे कामन्दक के निम्नलिसित शब्द्‌ -- 
चशे विशालबश्याना ऋषीणामिब भूयसाम्‌ । 
अप्रतिप्राहकाणा यो बभूष मुवि विश्ुत ॥ 
ज्ञातवेदा इंवार्चिष्मान्‌ वेदान्‌ वेदबिदा बर ! 
यो5घीवबान्‌ सुचतुर चतुरोडर्येकवेदबत्‌ ॥ 
नेमिपासएय तपोधनी ऋषियों का पायन प्रदेश है, इस युग मे 
नेमिपारण्य मे अपना स्वरूप बदला ओर विद्या, निनय तथा शक्ति तीनों 
के एकोकरण से एक प्रचण्ड अस्मिता प्रकट की, बह चणक पुत्र चाणक्य 
के रूप मे प्रसिद्ध हुई! । प्रसाइ का आत्मामिमान' ही मुमशी जो की 











॥ सह्षदगु'त नाटक 


* प मुब्न छान शर्मा चातद ने वीर दषज्ञ' नामझ पृ ऐतिद|सिक सावपूर्ण 
उप बाप, (सन्‌ ६४८) तीन भागों (० ४३०) म॑ लिखा है, यद पहिके 
उदू' लिपि में ज्षिया गया थ! पीछ न गयी में आया, परस्तु यह साहित्यिक 
उपन्यासों की कोरि में न थाने के कारण हमारे छेम् से दाह है । 

३ नेप्रिपारणये पोताजु स्वरूप अदृदयूं। विद्या विनय ने शक्ति ऋणेना 
पृछीौकरणना यत्रथी भ्रचष्ठ अध्मिता अग्रगे, ते इणकनो पुत्र विष्यत 
थह गई । (२७४) (१६२५१, भाउति पाचमी) हु 


(पूं७० ) 


अस्मिता' है । कौटिल्य एक मद्दान्‌ ऋषि हैं, उनमें क्रोष, ऋरता या 
निष्ठुरंतां नहीं; प्रत्युत शान्ति, दया तथा श्रचण्डना है । उनका स्वार्थ यदि 
कोई है वो यही झि घननन्द के द्वाथ से प्रथ्वी का आधिपत्य 
' छीन कर ज्षत्रिय चत्द्रगुप्त को अपिंत' करदें, क्योंकि उनका विश्वास है 
कि चन्द्रशुप्त का शासन घमें का होगा, उससे लोक का कल्याण और 
चेइ की रक्षा हो सकेगी। आचाये के स्वर मे स्ेभक्षी अग्नि की विनाशक 
गजना का अतिशब्द सुनकर चस्द्रगुप्त ने प्रतिज्ञा की कि आपके निकट 
जो स्वार्थ है वही मेरा घमे है" । चाणक्य संसार में सामान्य ब्यक्तियों 
के समान जीवन बिताने नहीं आये इसलिए उन्होंने बिवाह नहीं किया, 
इनका सक्रव्प तो धर्मेअवर्तेन' है। अस्तु चाणक्य ऋषि हैँ, उन्होंने 
अपने तेज से नन्‍द का मूलोच्छेद्न किया, चन्द्रगुप्त को मूर्धाभिषिक्त क्रिया 
ओर सिफन्‍दर फे विपय में भविध्य वाणी की; वे व्यास तथा उद्दालक 
की परस्पर में है, वे ऋषि द--भगवान्‌ हैं; नेमिपारण्य में थे बृद्दरपति 
के अबतार* माने जाते थे । इंस उपन्यास में न नन्दकुल का नाश है न 
बन्द्रगुप्त का अभिषेक, न यूमानी आक्रमण है और न मगध की विपम 
शननीतिः श्री मुनशी ने इन घटनाओं की प्रष्ठभूमि भर्थात्‌ फौटिल्य के 





$. भारो स्वार्थ ) दवा, छे। भरयारे (पथ्वीमु भ्राधिपत्य जे झा दुष्ट शूद्ू-- 
धननर्दना दृप्यमां थे, ते खई मारे दारा--इश्रिपना हाथों सूकदु 
# थे (१४१) 
२९, तात | तने हु रा3यदृड द्याथमों लेतो जोऊं छु ।पारे सर्वधर्मना भाश्रपरूर 
विद्या , तने प्रेरती जोऊ छु««-मदर्षिभोना जीवनम'“त्नोने सनातन करतो, 
६८ प्रवनि ने आर्यावर्तनी सीसाधों एक कही नाजतों हुँ तने जोक 
>० + छु। (१३३) * हि 
३. तेना भवाजमों सपमत्तनी अग्तिनी विनर गर्जनानों प्रतिशाई 
संभणायों । (६६९) 
२ भाचार्यदेव ! तमारो स्वार्प ते,मारो धर्म; हूं सेपार छु' | (१६9) 
२. ज्यारे धर्मने चारे विद्या प्रेरशे, » ज्यारे ध्रार्यावर्त पर धर्म पवनंशे, ध्यारेज है 
आचार्य ! कुटिलनो पौध आश्रम सदखशे | (३९) 
६, पूजाजु स्थान तो गुण, बय नहों। हूं थोद़ं बरस पर नैसिपारययर्मां गयो 
*+ हंतो स्यारे में पनी कीर्ति सॉमणी दवती।! स्वाँ तो ए्‌ मुदस्पतिगों भवताए 
मनाय छे। (०३) « - हट. - 
॥० क[००>र२३ 


( १०८ ) 


पूरे विकाप्त तक का ही चित्र अछित किया है; इस उयस्यास्त को एदद्‌- 
विषयक अन्य साहित्य की पूर्पीठिका कद्दा ज्ञा सकता है । इस रचना 
में चन्द्रगुप्त तो दिसाई पड़ता हे ओर शकठार भी चाणक्य के गुरुरुप 
में चित्रित किये गये हैं; शेष सभी मुझ्य पात्र प्रायः नवीन हैं। शकटार 
की पुत्री गौरी उपन्यास की मुख्य नारी है, जो ( प्रसाद की सुबासिनी के 
समान ) चाणक्य और राजपुरुष ( सेनाजित ) के थीच उलमी हुई हैः 
अन्त मे घाणक्य की उन्चता और उद्ारता उसको राजपुरुष ( राष्तस, 
सेनाजित्‌ ) के साथ विवाह का आशीर्वाद दे देती है, सत्त और रज्षस्‌ 
के अ्रति समभाव से आस्ष्ट इस माठद्ीन किशोरी का मनःसंघ्े ऋषि 
चाणक्य की कल्पित ज्ञीवनी को आश्योपान्त ह॒ृ्य एप संवेध बनाने फे 
साथ-साथ उसके साहित्यिक मूल्य का भी वद्धेंक है । 
,.. श्री ए० एस० पच्चपकेश अस्यर आई० सी० एस+ ने पँग्रेजी 
में चाणक्य एण्ड चन्द्रगुष्त” नामक एक उपन्यास लिखा है जिसका 
» आधार अद्यावधि उपलब्ध सभी उल्लेख तथा संकेत हैं। ऋषि-पुत्र 
(सन ऑफ दि सेजिज़ ) चाणक्य की, किशोरायस्था से लेकर चिर 
शान्ति-साभ ठक की, कथा का आुझ्य उद्देश्य चाणक्य के व्यक्तित्व का 
प्रभागपूएं अकन ही है; विन्दुसार के शब्दों में चाणक्य प्रकृति की एक 
शक्ति थे, ज्वालामुखी या दविम प्रवाह के समान उनका अप्रतिददत व्यक्तित्व 
'भायुकदा से शून्य था, विन्दुसार के अप्रामात्य से कौटिल्य की निद्धेग्द 
फार्यनिष्ठा की श्रद्धा पुरु्सर प्रशंसा' की है। चाणक्य तामिल आह्यण 
* थे, उनकी पत्नी का नाम गीतम्ी था, उनके ९७ सन्तान थी पुत्री, राज- 
» रजेश्यरी जिसरा वियाह अग्निशर्मा फे साथ हुआ चाणक्य के दोहित 
राधागुप्त फालान्तर में दिंदुसार के अम्रामात्य बने । थीद्ध इतिहास आये 
मव्जुश्ी सूलरल्प' में चाणक्य को क्रोध का मूत्तिमान्‌ रूप तथा यम का 
अवतार बतलाकर उसको एक कल्प के लिए नरक में भेज दिया गया है; 
असय्यर जी ने इस ग्रेपाच्दन्न कल्पना का बहिष्कार किया है, परन्तु 
उक्त इतिद्दास के आधार पर चाणक्य का अमात्य जीबन विन्दुसार के 
राज्य तक चित्रित क्रिया है--उनका चाणक्य सन्‍्यास नहीं लेता, प्रस्तुत 





४ $, हो नेवर केप्रई ब्हैइर दिज् भाधडियाह़ वा पौपूठर और अनपौपूडर थद बेंट 
भन एक्जोश्यूटिंग दे दख्स ही वाफ़ फनवेश्लइ देह दे वा फोरदि 
कौप्न गुई। ही लिग्द टेस्जरसब्ली पुयद स्पोइ दि टूथ ऐज हो से इट । 


५ ८ (४११) 


( १७६ ) 


गौतमी के देदद-स्थाग पर उसका हृदय फूट' पड़ता है, भद्रबाहु के शिए्य* 
ने जब संतष्त चाणक्य फी निंदा की तो स्वयं चंद्रगुप्त ने नीरोप भाव से 
उसको समझाया 'तुम ऐसा सोचकर भूल करते हो वह एक सीम्य निस्‍्संग 
आउ्मा है *। चाणक्य में रोप भी है तथा स्नेह भी, शत्रुओं 'के लिए 
बद्द मायाषी तथा भयानक है परन्तु मित्रों के लिए बह सरल तथा स्नेही 
है.* नन्दकुल के विनाश तथा चंद्रगुण फे अभिषेक से चाणक्य की दोनों 
वृत्तियाँ संतुष्ट दो गई' ,/ फिर बह अपनी पुस्तक को पूर्ण फरने' में 
लग गया। अ्रग्यर जी का चंद्रगुप्त भी प्राचोन उब्लेखों के मन्‍्यन का 
फल है। सामान्य घर में जन्म लेकर वद चाणक्य के स्वेद्द का पात्र चना 
ओऔर अपनी निर्भयता, बीरता आदि वृत्तियों के कारण भारत का संम्राट 
हो सका। सिकन्द्र से उसका माज्ात्तार हुआ था और उसके निर्भय 
बचन से सिकंन्दर को ठेस पहुँची थी। पोरस के प्रासाद में बन्दी चंद्र 
गुप्त को सिंहपुर-तरेश विजयर्सिद्द की दुद्दिता शास्ताबती प्यार करने 
लगी, वह चम्द्रगुल्त की प्रथम भार्या थी, नंरवंशीय राजकुमारी दुधेरा 
से विवाह करके चंद्रगुष्त ने मगध-शासन को दृढ़तर बनाया, बिन्दुसार- 
जननी दुर्धरा का नैम साहित्य में उल्लेख है, इसका नाम चंद्रकांगा भी 
बताया गया है; प्रसाद जी की कल्याणी इसी संकेत की,कल्पना शत होती 
है, गोतमी और दुर्धरा घनिष्ठ ससियाँ थीं, चंद्रगुष्त की तीसरी पत्नी 
क्लौशाम्बी की राजकुमारी मिर्मेत्ञा धी, जिसको बह - सर्वाधिक प्रेम करता . 
था; सेक्यूकस की पुत्री का नाम देवभान्ता (डिओफेन्टीज) है, जीबसिद्धि 
से उसका बर्णन सुनकर और उसका चित्र देखफ़र घंद्रगुप्त आकृष्ट हुआ, 
रुसने सेल्यूकस के सामने विवाद का प्रस्ताव रखा, सेल्यूकस ने कद्दा कि 
इससे हमारे सम्बन्ध सदा के लिए सुदृद दो जायेंगे' और सह प्रस्ताव 
१. मौमती, भाई केस नोट क्षिद विदाउट यू (शश८घ) ही हार्ट # 
सम थिंस गेव वे इन लाणक्य, एण्ड ही सौगड छाइक ए चाइल्ड) शशि 5) 
३, “यू झार मिस्टेकिन! सैड 'न्दगुप्त, दी इस 'ए्‌ नोबुक्त 'दिसईस्टस्टेड 
* होजः | (४०१ 50 गै। 2 हह कक 
३. भीनास्ी, ही इश प्‌ मेन भाफ़ मिस्ट्री एण्ड टैरर फौर द्विन एनीमीज़, हद 
शंका दि सोल श्रॉफ सिश्पिक्षसिती पुणद क्षव कोर दिड्ा परदूस | (७) .; ० 
$, साई देंगर द्वेश धनट इटसल्फ वाई द्घिर हेरिटरक्शन, पुयद साई; क्षय पलैज 
वीम संटिस्फाइड बाई यौर बोइंग काउन्ड । (35१) ) [7 # ++ 
२. 'मोस्द विडिग्छो! सैड सैल्‍्थूकस, 'देट विज्ञ सीमेंग्ट,अवर ट्रीटी गॉफ़ परैच्युक्ष 
पृद्वाइ्स पयइ फ्रेंडशिप | (रण ४. - 208 26% दा 


गु 


$ ( १८९ ) 


खीशार कर लिया ।' अंत समय में घंटगुण मे जेन मत में दीचित द्ोस्र 
सम्यास छे लिया, विदुसार गद्दी प( पेठा। इस उपन्यास पा सुबुद्धिशमन 
या राकस निरोह दृष्टा है।' उसका चित्र अविकृसित ही रद गया दे । 
छ्ेबक की हो विशेषताएं है। 'प्रथम, उपक्तत्ध साहित्य का सुन्दर पर्व” 
निष्पक्ष उगयोग, फलता उसका प्रयह्ा ऐेनिह्ासिक अधिक है मांखूतिक 
एम ज्यशकर प्रसाद का उद्देश्य इससे भिन्न है। ट्वितीय, चाणक्य 
( और अतपय चंखगप्त) के जीवन का यथासस्मंत पूर्ण चित्रा अतः 
चंद्रगुप्त का वो पिस्दृत विवरण दे हरी, विन्‍्दुसार फे जीवन के रा्यारोहण 
तक के, चिप्र ( युवराज-पदु, मुभद्रांगी के सफल प्रेम फी रोचक पद्दानी, 
अशोकपदेन का जन्‍म आदि ) भी उचित मात्रा में अरित मिलते दूं । 
श्री अय्यर के चाणक्य फो यह विदयास है. हि छषत्री के गिना माक्ण या 
आ्राप्षए के बिना कत्री अपने लोफमंगल रूप «उद्देश्य में सफन गही हो 
सकता* कदाचित्‌ इसीलिए यद्द एक योग्य. छत्री थी ग्येज में था जिसको 
प्राप्व करके कौटिल्य ने इतिद्दाम में युगान्तर प्रस्तुत कर दिया। , 
/। भाखीय तूलिका से चंद्रगुप्त के जितने चित्र “घने छे उन सच" 
झें सम्राट को चाणक्य पा अनुग द्वी चित्रित किया गया है, प्रसाद ज्ञी 
जे अपने घंद्रगुप्त मे चत्रियोचित गुणों की सृष्टि को है यद्द चद्रगुप्त' 
प्रति उसरा आदर स्वकीय महँत्य के वारण है; हीनता ननित नहीं। 


सिर्भेय 


स्वाभिमानी; पीर, , कुशन तथा? राष्ट्रदितेपी है; चाणम्य फे 


$, शदस_ पाक ए्‌ देश्पजेस स्पेषटेटर ... (४९३) ॥ | छा 
२. मैवर बैन ५ आदाण हू विदाडट पु चत्रिय,, ओर ए चक्रिय दिद्ाउट प्‌ 
प्याइ्य | (९७) जैक + ह्ह 
३. पूनानी लेखक स्टैशे “है८प८ प्रथम शहाद्रो) तथा, एष्पन (३३३ है) ने 
ेक्यूकस ठथा चन्द्रगुप्त (एन्ड्रोकोस्स) के चीच विवाह सम्बन्ध पूर्दक सन्धि का 
उद्केख पिया दे परन्तु प१ स्पष्ट नहीं लिखा रि सैब्यूकप सुता मौये पूस्नी घनी; 
पक्षतः जानें मैकदौनव5 ने इस निष्कप को निम्संदिग्व नहीं माना कक सैल्यूकस 
था तो चसद्युप्त का रवसुर'यन गया था था जामादा-बर्योकि जातिगेद मे: 
कट्टर विश्वाप रेखनेवाले मोरतीय किसी विदेशों जञादि से विवाह-सम्दन्ध नही 
»कर सकते (इन दैठ लैस आफ कास्ट प्‌ “जस कलुवाह” विद्वीन वि है पीपुक्म* 
इक अनपधिकेविज) (एृष्  ) लि कं 
» (इकले० रेप्सन दंगा सापादित दि केश्यिज दिस्दी भाऊ इंडिया, शेटा ॥; में 
प्रध्याप १०, सेखर जाने सैकडनरइ) (११६३ का संस्करण) ४) ४५. ० 


( श्म१ ) 


परंतु राष्ट्र द्वित का चिंतन ब्राह्मण ह्वी कर सझुवा है, क्षत्री नहीं, आद्षाण 
विवेक है, क्षत्री शक्ति; विवेझ दीन शक्ति कल्याण नहीं फर सकतीः 
अतः चाणक्य फी अववारणा दी चद्रगुप्त को कुछ फीफा कर देती है। 
सत्य तो यह है कि मानसिक बल, (यिवेक न आाक्षणत्व) तथा शारीरिक 
चल (शक्तिज क्षत्रियत्व) का मणि-फांचन सयोग ही राष्ट्र का स्वास्थ्य है, 
यही पेंहिक तथा पारलौक्कि सुख की छुब्जी है । चाणक्य को कूटनीतितत 
हद, श्रठोर वथा अतिभाशालों चित्रित किया गया है, ,उसमे आक्षण के 
सभी गुण दे और विशेषता ग्रह है कि उन गुणों, का उपयोग चाणक्य 
के द्वारा राजनीति में हुआ दे। अधेशास्र में कारण दो प्रकार के 
है+-अपौरुपेय तथा पौरुपेय, जिसकी सम्भावना नही वह्दी अपीरुपेय है 
नष्टपभाय की प्राप्ति' भाग्य है; सम्भाब्य कारण पीढपेय है। चाणक्य 
का अरृष्ट मे इतना ही विश्वास ' है कि कभी-कभी 'सयोगवशं” अस- 
म्माव्य कारणों से भी इष्ट की प्राप्ति हो जाती है वह भाग्य का 
शत्रु नहीं है परंतु भाग्य वो स्वायत्त करके' उससे अपना काम जिकालने 
में विश्यासी है; झत पद्द मूसे के समान कि क्तेच्य विमूह' बनकर 
अरदृष्ट तथा नत्षत्र की जिज्ञासा में अवसर को सो नही देता -- 
नक्षेत्रमतिष्चच्छत बालमर्थोउतिबतैते । 
अथोंउप्यथैस्य नज्षत्र', कि करिष्यति तारक' ॥ 

उसका दृढ़ विश्यास है कि “वही दोकर रहेगा जिसे चाणक्य 
ने विचार करके ठीक कर लिया है” (प्रसाई ५० १८०) “किंतु अवसर 
पर एक क्षण का बिलम्व असफलता का प्रवत्त क दो ज्ञाता है” क्‍योंकि 





१. कौज़ेज, बोध हयूमन पन्‍्ढ प्रोविडेन्शियक्ष, गयर्त दि बढर्श एन्ड इृट्स 
अफेयर्स । ब्दाट इज भनसीन हज श्रोविडेन्शिन्र, दियर, दि भरटेनमेंट 
धॉँफ दैट डिज्ञाइर इण्ड रिद्विय सीम्ड श्राक्षमोस्ट कौस्टइजु (टम्द) प्पेस्च्यून । 
इदाद इज एटोसिपेदेड इन ह्यूमन, पुन्‍्ड दि भटनसेंट ऑौँफ प्‌ डिजाइर इम्ड 
एज एंटीसिपेटेड इज (उय टू पौक्षिसी)। (डा० झार शामशा्ी” कौटिस्यप 
अथेशाल, थे एडीशन, १६९६, ए० २८६६) 

३ ए घाइज सैन वेटस ओन इवेंट्स एन्ड टर्न्स देस टु दि भोफिट॥ ही नेवर 
चेल्लें जेज फेट । (अय्यर, ११२) 


३. देवमविद्वास प्रमाणयस्ति | (विंशछलदत्त, $८६०) 
ओनख्ी पूद्स वि्ञीव इन फेट ॥ (अस्यर, २१६) 


( १८२ ) 


“सफलता का इक ही क्षण होता है, आवेश में और क्तेव्य में बहुत 
अन्तर है? (यही प्ृ० १६५) । अयसर की पहचान ओर उसका कठोर 
उपयोग ही चाणक्य की सफलता के आधार हैं। ध्मपने गुरुव- पूर्ण 
क्तेंव्य के लिये चाणक्य ने सबे प्रथम अपने व्यक्तित्व का पिक्रास 
डिया, फिर निष्ठा-पूषेक घहू उस मह्दान का में जुट गया। परीटिल्य 
का व्यक्तित्म इतना महाद्‌ है कि बह सामान्य से बहुत ऊँचा दिखाई 
पढ़त। है। संसार पोटिल्य को एक प्राकृतिक शक्ति सानता" है। एक 
असाधारण ऋषि, जिससे भय भी होता है और विश्मय भी | 





१. दि घषदे देश कम डु रिगाई चाणकुय पृ प्‌ फोर्स झ्रॉफ नेचर, श्रम- 
प्रफैक्टेड पाइ छेंटीमेंट, समर्थिंग क्ाइक पेन ध्र्थप्देक श्रौर पेवक्षान्श । 
ही बात भौट प्‌ मेन बट ए क्नोमिनन । (झस्पर ४० ४३३) 


“झ़ल्य निवन्‍व' 


साधस्य अथवा उपसा 


कालिदास की अप्रस्तुत-्योजना पर मुग्व होकर जय सड्ृदयों ने 
*उपमा झालिदासरयः कट्दा था तय उनकी दृष्टि में उपमामूलक सभी 
अलगारों डी मनोरम छटा थी । चद्वरदाई ने प्र/्वरीरानशासे) के अमेफ 
स्थलों पर साम्य-योजना को, उपमा अलंकार के न रहने पर भी", उपभा 
ही नाम दिया है । सूर तथा तुलसी में भी उपमा शन्द का प्रयोग बहुत 
व्यापक अर्थ मे मिलता है। ऐनिक व्यवरह्दार मे किसी द्रव्य, गुण था 
क्रिया का प्रभायपू्ण बेन करते हुए हम उसी किसी सुपरिचित वस्तु 
से समानता यतलाना नहीं भूलते। तात्पये यह हे कि दो बसखुओं में 
साइइय वतलाने से हम अपने हृदय के भाव को ठीफझ-ठीक प्रकट कर 
सक्‍्ते है और यह विश्वास रखते हू ऊि ऐसा करने से दूसरे व्यक्ति के 
हट्य पर यथार्थ चित्र अक्ित हो सकेगा। व्यवद्वार में साहश्यमात्र 
को 'उपमा! कद्दा जा। है, प्रारम्मिक आचार्यों तथा अनेर कवियों ने इस 
शब्द या प्रयोग इसी व्यापक अर्थ से क्‍या है। इसीलिए राजशेयर 


$ उध्पम्ता चद जप सु अच्छ । (7० १०२३१) सो कवि हद उच्पम कह्दी। 
(३० १०३७ (ह० १२4६) ध्रादि । 777 दिखि सेन विन उपसा सु करी । 





३. दूध दक्ष दुति कद्टि ने जाति कु अदुभुत उप्मा पाई। 
किल्षकत-दँसत दुराति प्रगटत मनु घन में बिउज्ञ छूगाई॥ा 
(दशमस्तन्ध, ७२६) 
मानी सुक भौध सन गुरु मिलि ससि के बीच राज री। 
उपसा बरमिन जाइ सखी री सुन्दर मदनमोपाल रो। (बी, ७१८) 
उपमा एक अमूत भ्ट तव जब जनदभी पट पोन झओद़ार । 
नीक्ष जक्कद पा उड़गन निरखत तति सुभाव मनों तड़ित छुपाएं ! 
(ग्रोताइलो , २३) 
३. उपम! यत्र साइश्यलच्मीरल्जपति दयो । (बद्/ाज्षोर, ४, ३) 
४० उपमा यद॒तत्तत्‌ सदश्यमति.... । (मिरक्ष, [[], 4३) 
आ० का?-२४ 


( १८६ ) 


में अलकारों की मुकुटमणि, काव्यश्री का स्ेस्य तथा कवियों की माता 
कद्दू कर उपमा की स्तुति की है -- 


अलमारशिरोरल सरेस्प काव्यसपदाम्‌। 
हर 
डपमा क्प्रितशस्थ मार्तेबेति मतिमेम ॥ 


आचार्यों ने ज्ञिन अर्थालकारों की चर्चा की है उनकी सख्या तो 
एफ नहीं है, परन्तु इस बात मे सब एकमन हैं. कि उपसा को उस योजना 
मे प्रथम स्थान मिलना चाहिए। आचाये भरत ने काय्य के चार ही 
अलकार यतलाये है-तीन अर्थालऊार तथा एक शब्दालकार, और उपमा 
की प्रथम विय्रेचना ही नहीं की, इसऊा क्षेत्र इतना व्यापक भाना है कि 
शेष अधिराश अलफार इसी क्षेत्र के भीवर आ जाते है । नास्यशास्त्र से 
समान गुणाकृति' के आधार पर साहइ्यमात ही उपमा है; आकृति? 
का अभिप्राय तो स्पष्ट है, परन्तु गुण? से क्िया आदि सारे व्यापार भी 
आ ज्ायगे--बस्तुत आहृति' का अभिप्राय 'स्थूल साहदय! है, तथा 
गुण! का 'सुदम साटशय'। आगे चल कर 'ओपम्य गुणाश्रयम'' को ही 
उपम। मान लिया गया है. जिस से यह स्पष्ट है कि सादइय के आधार 
मात्र घो 'गुण” कहा जा समता है--भले ही बह रुपाकृति हो, गुण हो 
या क्रिया-च्यापार द्वो। भरत ने उपमा के लिए एक वाक्य का होना 
आयदयक नहीं माना । 


आचार भामह ने अलकारों की सख्या अधिक कर दीकदाचित्त्‌ 
भरत तथा भागद के बीच के आचार्थो ने अनुप्रास को एक स्ततस्त 
अलकार मान लिया! था*--ओर मुख्य के क्रम को उलट विया' जो इस 
बात का सूचक है फि पहले आते बाले अलकार सरल और पीछे आने 
वाले उलमे हुए है। भामद ने उपमा के लक्षण मे इस बात पर जोर दिया 


हक कक 
$. उपमसा दीपक चर रूपक यमक तथा। ( नाटयशार्त्र, १६, ४३ ) 





३ याथिवित काउययथेपु साइ्श्येनोपमीयत | 


डपमा नाम सा ज्षेया गरुणाकृतिसमाश्रया ॥ ज़ी, घही, ४३) 
३. नांड्यशास्त, १६ अध्याय, २७।॥ 


४ दतति यायासक्षइकारा परस्चेवआम्येरदाइता | (छाव्याज्कार, ३, ४) 
<+ अनुप्राप सयमओ सूपरू दोष्शोपमे । (वही, वही; बढ़ी) 


€ १८७ ) 


किसाम्य में चमत्कार' होना चाहिए, जो कुछ वस्तुत समान है उसको 
सपमान बनाने में कोई सौन्दय महीं, उपमान में साम्य कम हो बिरोध 
आअधिक-- 


बिस्द्धेनोपमानेन देशक्रालक्रियादिभि । 
उपमेयस्य यत्साम्य गुणलेशेनसोपमा ॥ २/३० 


उपमा में साम्य गुणलेश से ही होता है, परन्तु रूपक 
में गुणों की इतनी समता होती हैँ कि उपमेय पर उपमान का 
आरोप हो सफ़ता है। ध्यान सपना होगा कि रूपऊ में रूप या आरति 
पर ध्यान उनना नहीं दिया गया नितना जि गुणों पर ।* उपमां में यह 
बात उल्टी धी--शुणसाहश्य धा अवश्य परन्तु लेशमात्र ही । और 
उल्मेज्षा ? इस में शुणसारदय दो सकता है, परन्तु चमत्मार क्रियासाम्यर 
में हैं। इस प्रजार भामद के मत में उपमा अलगार वहाँ है. जहाँ कसी 
बस्तु का उस से भित वस्तु से गुणलेश” को लेबर साध्श्य चतलाया 
जाय, रूपक बच्दा है जद्दा गुणमाम्य से आरोप हो सके--और उत्क्रेज्ञा 
अलमकर बहा माना जायगा जहा रिशेष गुणसाम्य न भी हो', परन्तु 
क्रियायोग हो। 


काव्यादश के द्वितीय परिच्छेट में उपमा का क्षेत्र फिर अनिरिचत 
फर दिया ओर यथ/क्थचित्र* उद्भूत साहदयमात को कसौटी मान लिया 


॥ सुक्ता कीमिर--चमसकारिसाम्पमुस्मा। (चाग्सट ,  काम्यानुशासनभ्‌ 
कृतीयो5ध्याय ) 
२ शुणाना समता दृष्टवा रूपक नाम तद्विदु | ३३१ (मामद) 





३ ब्रविषष्चितपामान्या कित्चिच्चोपमया सदा 

अनेद गुणक्रियायोगाद उद्ेज्ञातिशयाम्विता | (वद्दी, २,६२३) 
४ तुलना कीजिप-उप्रमानोपमेयर्य गुणलेशत साम्पमुपत्रा,॥ ॥9)3)॥ (वामन) 
$ सुलदा छीजिए - धर्य-तसाइश्यादसतोडद़ि धर्मेस्प कह्पनमस्मे्रा । ([बासमइ) 
६ यधाकथच्ित्‌ सादश्य य्रोदुभूत प्रनीयसे। 

ब्पमा नाम सा ठछस््या प्रपन्चोडय प्रद्शर्यते ॥२१४॥ 


( (८८) 


जिस पे अतगेत शुर, किया तथा द्र्य सभी रा सानइय आ चाता है । 
इस प्रकार पा क अनफक भेद आ गए, निनमे से कुछ मो तो पीछे 
सतत अलगास्थ धरा हो गया और उनके साथ से उपभा! नाम हटगंयां 
जैसे--सशयोपभा अतिशयोपमा, जिरोधोपमा, आदि ओर कुछ स्वतत् 
घन कर भी उपसा नाम का अपने साथ लगाये रहे, नेसे मालोपसा। 
उपमेयोपमा, प्रतित्रस्तूपमा ) “परम का अपच! इतमा ययापऊ है कि 
साहइयगर्म के सभी अनक्ार उसी में समा चाते हैं। दडी ने इसीलिये 
एक लग्पी-चीडी सूची साल्श्यसूय३? शत्मों को दे दी है. (काव्यादर्श, 
द्वितीय परिछेद, सरया ५७ से ६५ तक) ६ 


उल्‌भद, वामन, रद्रत--सभी आचायों में सिसौ-म किसी रूप 
से भामद वया “डी पु सात द्वी मतैक्य प्रकत शिया है। उट्मत ने 
'बच्चेतोहारिसाधम्यमुपमानोपसययो वो उपमा वतलाया है। स्ट्रट ने 
पहले औपम्य का लक्षण दिया है फिर ओऔपम्य पे अनेक भेदोंका। 
आपम्य के लक्षण” म ध्यान दुने की एफ थात यह है कि कर्ताकारक में 
वक्ता शब्द का प्रयोग कर वे आधाय न यह स्पष्ट कर दिया है फ्रि 
आओपम्य मे बक्ता की प्रवृति ही छाया मिलती है। वह अपनी रूचि के 
अनुमल प्रस्तुत वो क्षाबगा ही प्रस्तुत और अप्रस्तुत मे वह अपने 
स्वभात के अनुकूल द्वी गुशयिशप पर ध्यान देगा। रसणी के नत्र एक 
व्यक्ति के लिए कमल है, दूसरे के लिए मीन, वीसरे के लिए पजन ओर 
चौये क लिए तिपेल तीर-कयों १ पशृत्तिमेद के ही कारण तो । रुद्वट 
ने स्पमा श्रलफार का लब्ण 'उसमयो समानेक गुणादिसिद्ध भवेद्येक्त्र! 
फहट कर भामह के समान 'गुएलश? का द्वी समर्थन किया है, और भामह 
के ही समान रुपए वे मूल मे शुणों का साम्य” आवश्यर माना है तथा 
उस्पेत्ञा से रुपक को भामभई की शदारली' से ही अलग फझ़ियाहै। 
साशश यह है कि मस्मट से पूरर उपमा का चेज् प्राय द्रध्यसाम्य था जिस 
के मूल म गुणलेश की ग्थिति रददतो थी, रुपर का आधार गुणसाम्य था, 








१. सम्यक प्रतिपादयितु र्वझृपतो वस्तु तरसमानमिति। 
बसतवस्तरमशिरध्याद्‌ प्रा यर्मिस्वदौपस्यम ॥ 5॥॥ 


3 यश गुणाणा साभ्ये सत्युपम्ानोपषमभे-यपोएिदा "स्त३८) 
॥ धविवर्ितसाम्राया कि चघिस्दोपसया सह (मामह) 
अविवद्धितसामाया कत्प्यत दृथि रूपओ प्रयमस | (रद 
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और उत्मेज्ञा वा सौन्दये क्रियासाम्य में सममा जाता था-ओपम्य वहीं 
माना जावा था जहा चमऊारी साम्य द्वी। अ्पमा में स्थूलता अधिफ द्वोदी 
है और रूपर में स्यूलता को मुला कर आरोप दी कर दिया जाता है; 
परन्तु उम्मज्ञा मे तियासाम्य के फारण स्थूलता का सझेत भर रददता है-- 
दग्धा विभायमु रिशुर के व्यपदेश से वृक्ष पर चढ कर, अदग्ध बन को 
दैस रही है! । इसीलिए केशयमिश्र जे उप्रेत्ता के चमत्कार को सत्र से 
मधुर मान कर इस यो 'सर्वालकारसपस्प/* कह्दा है । 

आचार्य मम्मठ दूसरे पूरेगर्ती आधचायों की अपेक्षा अधिक 
श्रीद है। आपने काव्यप्रसाश के दशम उल्लास में नो अलतार 
विवेचन सिया है उस में पूर्यापर सयंध की अपेत्षा रहती है! 
इसलिए पूर्व में आने ब्रा अल्लार का लक्तगा व्यापक्तम 
दिया है । फिर उत्तरोत्तर छत को सउुचित बना दिया जाता है। 
उपमा आर्थालसारों का आदि अलमार है। इसलिए इस का व्यापक- 
सेल्यापक लक्षण दे दिया--भिद के रहने पर भी साधस्ये!* उपमा है । 
यहाँ 'भिद' तथा ध्ाधम्मे' शब्दों की व्याख्या करनी दो दोगी, यह भी 
बतलाना द्ोगा कि यह मसापस्थे व्यभ्थ भी हो समता हे या नहीं। 
फिर भी साटश्यमर्भ के अधिज्तर अलक्षर इसके अवगत आ जायेंगे । 
रूपफ भी भिन्न दिखलाई पड़ने बाली वस्तुओं में साधम्ये बतलाता है 
हाँ, उपमा से अलग करने वाला एक गुश है उपमेयोपमान का अभेद | * 
रूपर के लक्षण से इसी व्ययच्छेदक गुण पर जोर दिया गया है । उपेक्षा 
मे भी भिन्‍म टिसलाई पड़ने वाली बस्तुओं में साधम्य द्ोता है, परत 
यहाँ व्यतन्छेदक गुण है 'समावना!। मम्मट के उत्रेज्षा के ज्कज्षण में 
इसी व्ययच्छेदक गुण का आग्रद दे। दूसरे अलकारों का लक्षण देते 


न्‍& 


हुए उपमा के उक्त लक्षण से मावम्यम्‌! तथा 'भेदे! शम्दों की अनुबृति 





न 
$. किशुकरस्यपदेशेन तस्मास्दप सब्त । 
दग्घाउदग्धमरययान्या परफ्तीय विभावसु ॥ २६२। (भामह) 
३, सर्वोलकारसपुध्य ऋविड्टीर्तिविवर्दधिनी । 
डलीदा दरति स्वास्तमचिरोढा--स्मितादिव ॥ (अलझार शेखर) | 
३. साधम्यमुपमा नेदे) (काव्यप्रकाश) 
३. तदपकममेदाय उपमानोपसेययो' । (चही) 
ड सम्सावनमुथोस्मेत्ता प्रटृतस्य ससेन यत्‌ । (काम्यूप्रकाश] 


८ 


( १६० ) 


सत्र सभावित करली है। उदाहरण ये लिये साटश्यगभ के स्सी भी 
अहयार को उठाया जा समता ह्ैैं--मसवेहद, अपदृतति, प्रतिपस्‍्तृषमा, 
हृष्टाव आदि । 


उपमा के लक्षण को समझ लिया ज्ञाय | साधस्थमुपमा भे दे'-- 
भिन्न मिन्न दिलाई पडने वाली (असजातीय) बस्तुओं में साथम्ये द्वी 
उपमा है। पहली बात है कि उपमेय तथा वपमान एक ही जाति वे 
न हों, नितविनी नितबिनी ये समान है! (नागेइवरी टीक/)--इस याकय 
में उपमा अल्लकार नहीं है, भामद में इसी लिए “विरुद्ध उपमान से 
गुणलेश के आधार पर साम्य! उपमा या लक्षण माना था। दड़ी में 
इस साटइय को वास्तविक न कटद्द कर 'उद्भूत' नाम दिया है। उत्भट 
के 'चेतोह्रि! शब्द से यद्दी व्यण्जना है श्रीर रुद्रट ने तो संप्त द्वी 
(इस्वन्तरप' कट्टू दिया है! यदि साहशय में चमत्तार नहीं है ते पह-ों 
भी उपमा नहीं मानी जा सकती | घाग्मट्र ले* “मुख बुदुम्भ ये समान 
दैै-"इस याकय भे उपमा न सान कर चमलार या के सौंदर्योत्पात्त 
पतलाया है। दूसरे' लोगों ने नेयायिकों के उपमान को अलकारत्व का 
निषेध करते हुए पति प्रतिमा' में चमलार माना है। दूसरी घात है. 
'शाधम्थे। भरत ने 'गुणाइति! पद का प्रयोग करके यह सकेव दिया 
था कि स्थल साहइय फो आकृति! तथा सूइ्स साटइय को गुण? कटा 
ज्ञा सकता है-यद्यपि आगे चल कर गुण! में आशृति यो भी 
सम्मिलित कर लिया दे (पीछे देखिये)। भागह ने 'शुण! शब्द का 
का प्रयोग इसी व्यापक अथ मे क्या है। बाग्मट्ट से इसी गुण को 
'घमे! कह्दा है, परन्तु रुद्रट में 'शुण'ः शब्द वा ही योग है। ऐसा 
झान पडता है कि मम्मट के समय तक 'गुण! तथा धरम शब्द का प्रयोग 
समास अथे में होने लग गया था, और इसमे साहइद्य का आधार 
मात्र” समा सकता था। आगे चल कर 'साथम्ये! तथा 'साहश्य' शब्दों 





4---उमएकारीति बचनात्‌ 'कुछुम्म इब सुखम? इत्वादौ साटश्येयूपक्षा न काया। 
(काप्यालशाप्तनम, ठृठी योध्ष्याय ) 

ज्‌--चमतकप्राजनक साइश्य नोपमालकारा । यथा गौरिव शबय ) (काव्पादश, 
टीडा, 'सांडारकर! प्रकाशन) 

है--तुकगा को शिये ओतिमान, के इस क्चण से-साम्पाद, भतश्मित, तद, दृद्धि 

अन्‍्तिम्ताद्‌ प्रतिरियत | (छा« दर्पण ) 


( १६१ 2 


का भयोग एक ही अर्थ में हुआ है। अस्तु 'साधम्य! साहश्य' का 
ही पर्यायपाची है ओर इसके अतगेत नैयायिक्रों के द्रव्य, गुण तथा 
क्रिया * तीनों ही आ जाते ह-जद्दों श॒ुण” शब्द का प्रयोग काव्य 
शाक्षियों ने जिया है वहाँ इसी व्यापक अथ में सममना चाहिये। 

चद्रालोफ आदि ये लक्षण में कोई विशेषता नहीं है परन्तु 
साहित्यदपैणकार ने उपमा ये लक्षण मे बडी रुचि दिखलाई है। ध्यान 
देना होगा कि रूपक, उप्पेक्षा आदि के लक्षशों मे विश्वनाथ का मम्मट 
से अ्रधिक भेद नहीं है। ऐसा जान पड़ता है हि मम्मट ने उपभा 
अल्फार का लक्षण न दे कर ओपम्यमात्र का लक्षण दिया है, परन्तु 
प्रिश्वनाथ अम्वयन््यतिरेक का पूरा ध्यान रख कर उपमा अलंकार का 
दी रूप निशिचत कर रहे हैं-- 'साम्य वान्यम्‌ अयैधरम्य वाक्यैक्य उपमा 
इयो ?। उपमा अलकार में दोनों (उपमेय ओर उपमान) का साम्य 
(माधम्पे) बान्य (व्यग्य नहीं) होता है। दो शद्ध और हैं--'अ्रेधस्य 
तथा “वाक्यैक्यः। 'अ्रवैधम्ये साम्य” का दूसरा नाम 'साधम्य' है। उपमा 
में सालइय का तो 'गुणलेश' है, 'पिरोध” ही अधिक रहता है ) भुप्त और 
पद में सभी प्रसार का 'पिरोध' है साम्य केवल एक ही है ऊि दोनों 
नयनानदकारक है । «छा को उपमा के छिए केबल इतने से अश या ही 
झथन करना चाहिए। विरोध पर वह इफ्चाप परदा ढालता चले। 
वाक्गैक्य' की व्याख्या विश्वनाथ ने इन शादों द्वारा की है--उपमेयो- 
पाया वाक्यहरयम्‌ इत्यस्था भेद ?। उपमेयोपमा कोई बड़ा शअ्रलकार 
नहीं हू फ्रि भी उस से व्यवच्छेदक पद को उपमा के लप्षण में 
इतना स्थान मिला-यह आइईचये की बात है। दुश्ययोगिवा, दोपक, 
प्रतिबरस्तृपमा, रष्टात आदि ऐसे अलकार है जो औपम्यमूलक तो हे, परन्तु 
उनका निर्याह एक वाक्य से नहीं ट्ो सकता-क्या (वाक्येक्य! से हम 
यह सकेत नहीं ले सफ्ते ९ 

अरतु, उपमा अलकार का सारभूत लक्षण बह्दी हुध्य जिस को 
भरत भामह, बामन तथा मम्मट ने अपनी अपनी शब्दावलो में दिया 
है--दो भिसन बसतुओं मे, पिरोध पर ध्यान न दे कर, यत्किचित्‌ साम्य 
बनलाना । 'साधस्यें को उपमा का द्वी पर्यायवाची क्द्ठा जा सकता है। 











3 हुश्योयोगिट के लक्षय से “बृकपमोमिसम्बद? की ध्यादया शिश्वमाथ ने 
नक्रेयाभिसमस्बध ? शुणसम्बद ” आदि पढ़ों द्वारा, उदादरप्यों में घटाते 
हुए, की है । 


( १६२ ) 


जहाँ साधम्थे है वहीं उपमा है और जहाँ उपमा दै वहाँ साधम्य भी 
दोगा-न्यह साधम्य का व्यापर क्षेत्र है। इस म सभी प्रकार के 'साम्य! 
समा जाते हैं। हा उपसा में वो वास्यों का साम्य नहीं आ सकता । 
बखतुओं? शा अथ स्थृल रश्यमान द्राय' लेना हो अधिक सम्रीचीन है । 
छुन्ययोगिता, प्रतितस्‍्तृपमा, सष्टाव आदि में दा बास्‍्यों का साम्य दिसलाई 
पड़ता है | साधम्ये-सचक शाईों की सख्या अनत है। हमयों प्रत्येक पद 
सोच कर स्वय निर्धारित करना होगा । उपमा ओपम्यमूलक अलफारों 
फा पुराण पुरुष है। इस लिए ज्यों ज्यों काब्यशासख का विकास होता गया 
त्यों वो उपमा ने अपने परिवार वे. तिरसित अलफारों को रस्तन्त्र रहे 
कर ज्ञोयन पिंताने की जाज्ञा दे दी। आन उपमा का शासन 
बहीं माना जायगा जद्टों किसी दूसरे अलफार का दपल नहीं हे । 


भागह ने कह्दा था जि रूपक में गुणसाम्य तथा उपेक्षा में क्रिया 

साम्य प्र ध्यान जाता हद ॥ इसलिए उपमा अबयार बच्घचुमाम्य में माना 
ज्ञाय तो अच्छा है। उपग्ता मे हमारा ध्यान समप्रथम उन बअस्तुओं की 
आर जाता जो स्थूल है. 'सुसचद्र क समान हैं? कद्दते दी हमारे नेत्नों 
के सामने नयतानइ॒सारत, गोलाडति, आनपहर तथा द्रष्प्रा्य चन्द्र तथा 
मुझ के चित्र एक साथ आते है । अप सूदमता की ओर 'चलिए। उसकी 
मुरूकान ज्योत्सना के समान है? यहाँ मुसफान के चित्र के लिए मुफ्त 
का चित्र पहले देखना पडेगा ओर ज्योत्सना के लिए चन्द्र से परिचय 
आनशयक है । अत इस उपमा की सफचता इस यात पर निभर है कि 
सूह्रम माम्य की आश्रयमूत उप्तुए (चन्द्र वथा झुस) भी पाठक के सन मे 
बह्दी भागगा (आनंद सोंदय आदि) ज्ञगात्र जो सूक्मसाम्य (ज्योत्समा 
तथा मुसम्न) जगाना चाहते हू । उपमा से वस्तु पे स्वृज्ञ रूप तक जाना 
दी पडेगा। तुलसी ने फामना की थी -- 


का्मिद्दि नारि पियारि जिमि, लोभिहि प्रिय जिमि दास । 
त्यों रघुनाथ निरतर, प्रिय ज्ञागहु मोहदि राम॥ 


यह्दा साम्य का आधार हे “प्रिय मना! निया, किन्तु जब प्रस्तुत 
ओर अप्रस्तुत के चित्र बनते है तब दे व्यक्ति सामने आते हूं भिन से 
क्रियाओं का निप्रास है और दुर्भाग्य से इन ज्यक्तिश्ों का विरोध इतना 
प्रसिद्ध है. ऊँ साम्य की ओर ध्यान नहीं ज्ञता- कहा भक्त और कट्दा 
कामी लोभी १ यह दाक्य सघारों के कारण है। कामी का इमारे समाने 


| च् ड 


( १६३ ) 


एक विशेष रूप है, लोभी हमारी एक विशेष भावना का अविकारी है । 
ऐसे स्थलों पर' साथम्यें सूहम होता है। अत. सम्पारों फे कारण विरोधी 
आुर्णों पर ध्यात जाते दी साधम्ये सटफता है। कवि भी उस बाप को 
जानता था, परंतु जिस प्रकार कवि का अपना व्यक्तित्व काव्य में सर्वत्र 
रहता है उसी प्रसार पाठऊ का व्यक्तिव भी ऊभी-ऊुमी उस के ध्यान में 
है। कामी या लोभी जब इस दोढ़े को सुनेगा तव उस फ्रे मन में यह 
भाव आवेगा ऊफि वह भक्ति से नितांत दूर नहीं है, बह अपने स्वभाव से 
ज्ञाभ उठा कर आदश भक्त बन समता है, जो कामी नहीं है. उसे भक्त 
बनने के लिए कामी नहीं बनना, शत्युत के पहले से ही कामी है उस 
के लिए भक्ति का द्वार खुल गया। 








4. तुज्ञना कीजिएपु-- सेवत क्षपन सिया रखुवीरदि । 
जिम भ्रविवेडी पुरप सरीराददि ॥ 


* शत ब[१-०-२५ 


वमिल-बेद 


ममिल भाष के हो श्रेष्ठ ग्रन्थ तिरुबल्लुयर का तिस्जदुराल 
तथा कम्यन की रामायण हैं.) राम थी कथा तो उत्तर भारत से भी 
आन्तीय भाष्शों की ओर रचना का आधार रही है, परन्तु कुराल 
(या तिद्तकुराल ) तमिल भाषा की दी पिशेषता है। जिस प्रकार 
'आगरत को ओऔमदूमागबत? तथा 'गुस्मस्य! को गुस्प्स्थ साहब 
श्रद्धापूपक कद्दा ज्ञाता हे, उसी प्रकार दक्षिण भारत में हुराल' को 
'तिग्यकुराल' कहते है । 


कुराल १३३० छोटे-छोटे (दोह्दे वे सामान) ,छ'दों की रचना है; 
जिसमे १३३ अ्रध्याय हू । यद्यपि कुराल! इस छन्द का नाप्त है, फिर भी 
बल्लुबर के ही 'कुरात” इतने प्रसिद्ध है कि 'कराल' नाम से सामान्यन 
इन्हीं बी रचना का बोध दोता है, ज्ञिस प्रकार कि रामायण! कहने से 
डिन्द्दी में तुलसी फी रामायण (रामचरितमानस ) तेथा 'सतस६! 
कहने से विहारी की सतसई द्वी साम्रान्यय समम ली जाती है. । 


फुराल का एक अधिक प्रचलित नाम 'मुप्पल' भी है, निसका 
शब्दाथ है तीन; भारतीय जीबन फे चार पुरुषाथों में से कुराल से प्रथम 
तीन का दी बेन है | इस प्रकार कुराल वो तीन भागों में विभक्त 
किया जाता है-प्रथम भाग में अरम! ( धम ), द्वितीय मे पोरल! 
( अर्थ ) और ठूदीय भाग में 'इनबम? ( काम ) सम्ब-्धो छुराल है। 


अन्य घार्मित पर्न्या के समान कुराल के काल पर भी पिद्धान्‌ 
एक्मत नहीं है। तप्तिल भाषा अन्य सभी आधुनिर भारतीय भाषाओं 
से पुरानी है, इससे इतना भो निश्चय है कि बल्लुपर क्थीर से कऋम से 
ऋम एक सहेख्र यप पूरे अचतरित हुए थे, परन्तु उनका ठीक संबत्‌ नहीं 
मिलना । युरोपीय दिद्वात नी यू० पोप में छुराल में र्तिपय ईसाई 
सिद्धान्तों की समानता देसकर इसका रचनाराल आठ सी से दस सो 
ईसी सम के चीच माना था, नो बिलकुन गलत प्यनुमान पर शाश्रित है। 


( १६५ ) 


के० पुन० शिवराज पिल्ले ने ईसा की प्रथम शताब्दी, बी० आर० 

शामचन्द्र दीक्षिवर ने ईसा से पूर्व प्रथम-द्वितीय शनाव्दी, और टी० एस 
फस्द साम्री मुदलियार ने ईमा से पृष्ठ हृतीय शताब्दी कुराल का रचमा- 
काल माना है । सामास्यत' विख्कलुवर का समय ईसा से इुछ पूर्व ही 
माना जाता है। 

कुरान फ रचयिता बल्‍्लुबर या तिरवन्‍्लुबर (+ थरी बल्लुबर) थे, 
कुरान इनके वास्तब्रिक जीवन का ही शब्दचित्र है- कुराल के सम्पूर् 
उपदेश यल्‍्लुबर के जीयन में पत्यक्त देखे जा सकते हैँ । इनके जीवस 
की कहानी जनश्रतियों तथा डिंबदन्तियों से इतनी आक्रात्त है कि ठोस 
यथार्थ का निर्णय कठिन द्वी है। तिरुवन्‍्लुवर का वास्तविक नाम क्‍या था, 
यह ज्ञात नहीं; बन्लुबर' इनकी अत्यन्त नीच जाति का गास है, आरम्भ 
में लोग इनको इनकी जाति से ही (अबद्देलना के लिए) पुझारने लगे 
होंगे फिर आदर्सुचक शब्द 'तिमः जोड़कर इनको “तिरुबल्‍्लुबर! कहा 
जाने लगा । 

चल्लुबर का अन्म मरदुरा में हुआ था। इसकी माता आदि! 
अद्वूत जाति की थीं, परन्तु उनत्ा पालन-पोषण एक आ्ाण ने किया था, 
ओर इसीलिए उनका विवाद भी भगवन्‌? साम के ब्राह्मण के साथ 
होगया। दम्पति को सात सन्‍्तान प्राप्त हुई ओर सातों ने दी वामिल 
भाषा में कविता की है! वब्लुबर सबसे छोटे थे। कुछ विद्वान इनका 
स्थान मद्रास नगर के समीप मयिलापुर (मयिलन्‍्भोर, पुरन्नगर) को 
मानते है । 

आज से दो सइस्र यर्ष पृ तमिल प्रदेश में पक्र शूद्रा "आदि! 
का विवाद एक विद्वान तथा धर्मात्मा 'भगवन? के साथ हुआ--यह बात 
मम में नहीं आती ! फिर पुत्र पिता की जाति पर प्रसिद्ध न होकर 
माता की जाति पर वर्लुबर' कट्दलाया-यह एक दूसरी दी उलभन है। 
क्या यह सम्भव नहीं फ्ि आह्यणण द्वारा पालिता अनाथा “आदि? को; 
बिवाह संस्कार के बिना ही, धर्मात्मा 'भगवनः ब्राह्मण के सम्पर्क से एक 
प्रतिभाशाली पुत्र प्राप्त हुआ हो ? जनेभ्रुति दवे क्रि माता ने पुत्र को 
ईइबरापित करके मयलापुर में छोड़ दिया धा। फ़्बीर के लीबन की भी 
वो यही ऊडानी है । रही वन्लुबर के ६ भाई-बहनों की बात (विवाद्द के 
बिता एुऊ सस्वान तो संभव दे, सात नहीं), उसफा दूसरा अथ लिया जा 
सकता है--बे बल्लुबर के सहोदर ने भी हों तो भी भाई-बहिन कहा 
सड़ते है । ,० 5 


( श्ध्८ ) 


मीरिन रसया तुलफेनिन यारयाख्वकुम । के 
घामिन रमया तुड़कजु ॥ 


धम थे विपय मे यहलुव॒र बड़े उदार हैं, 'धमे का समल सार 
दक ही उपदेश में समाया हुआ है कि अपना मन पत्रित्र रसो। शेष सारी 
बाते बाग्याज्ष मात्र है! 

मनत्त कण मासिल सातल अनैत्तरा । 

नाकुल नीर पिरा ॥ 


धर्म में गृहस्थ घम वा बडा महत्र है; जो गृद्दस्थ दूसरों वो 
अनपालन में सद्दायता देता है और स्वयं पत्रि्र जीवन व्यतीत करता है 
बहू प्रत तथा व्पासना करने याले अनेव' सन्‍्यासियों से यदवर सपस्वी 
है! | धरमतण्ड में थो थातों पर हमारा ध्यान ज्ञाता है। अथम तो यहूं कि 
बल्लुबर का धमे से अमिप्राय व्यापक धम! वा है इसलिए उन्होंने धर्म 
बा सम्बन्ध मुख्यद' गृदृस्थ ज्ञीगन से साना दे और पत्नी, ललतिः 
सदाचार श्रादि ये अमूल्य उपदेश दिये हैं। दूसरी बाव यह है कि 
घश्लुवर का आदर आये आदर है. द्राविड भाषा या सर्वोत्तम प्रन्थ 
दोने पर भी कुराल आये-आदर्शों का स्पच्च प्रतियिम्ब है | हा वा स्वरूप, 
ब्रह्म फे अनन्तर मेघ ( या इन्द्र ) की रतुति तथा समाज का आधार 
गृहर्थ जीवन तो बैदिक जिचारधारा को प्रकट करते ही है। साथ ही 
आतिथ्य, वृतबत।, सयभ, इन्द्रियनिम्रह, दान, त्याग, तप 'अहिसा 
आदि आयंगुणों की चर्चा भो उनपर आयेसस्कृति की छाप को स्पष्ट 
ब्रती है। धर्मखण्ड से कुछ इपदेश देखिए -- 


(१) हन्सुल इनिधि इन्रल कानपा निबन्‍्को | 
वन्छुल बड गबतु ॥| 
श्रुति प्रिय शब्दों से जो मधुरता है उसका अनुभव कर ढेने पर 
भी मनुष्य क्र,र शब्दों का व्यवद्ार क्यों नहीं ोडता ९ 
(०) बासिकन्‍्ब चैवाक्कु बाप्ििय्म्‌ पेषि । 
पिख्ुब दमपोट्र चेंडन ॥| 


जो व्यक्ति दूसरों ये कार्सो की अपने विशेष कार्यो के समान 
देख भाल करता है उसके काम उतर में अवदय उन्नति होगी । 





%ु समिज् के उदरण मैने दूसरों की सट्दावता से किफ़े हें । 


( १६६ ) 


(३3) तीयिनाल चुट्पुन उल्लारुम आरादे ।के 
नाविनाल चट्बड़ ! 
अग्नि से जला हुआ घाय समय पाकर भर जाता है परन्तु बाणी 
का घाव सद्य ही पीड़ा देता रहना है । 
(४) परिन्तोमपिक काक्‍्के वडुक्क्न्‌ तिरिन तोमिपित । 
त्तेरिनुम अत तुणे। 
अपने आचरण फी सद्य दृस-रेख रस्पे, क्योंकि ठुम जहा बाहों 
चले चाओ सदाचार से पक्सा मित्र तुम को मिल नहीं सकता । 
(५) अव्यित तड॒क्या रुटैयानैच्च चैर्यवा | 
टब्वैयैक काट्ियिडुम ॥ 
लक्ष्मी ईर्ष्या करने वाले ये पास रह नहीं सकती, बह उस व्यक्ति 
को अपनी बड़ी बहन (दरिद्रता) के इथाले करके चली जाती है ! 
अर्थ से बल्लुयर का अभिप्राय अर्थनीति, राचनीति, या समाज 
नीति है. (इसी अथे में जिसमे कि कौटिल्य वा अथंशारत! है)। यह सह 
इस प्रस्थ का सबसे बडा अश है--इस इति का आधे से अधिक भाग 
इस खण्ड में लग गया है । राजा मन्त्री, गुचर आदि के साथ साथ 
सभा संगति, व्यक्षियों की छाट, तिचाए, शक्ति, अयसर तथा व्याबद्दारिक 
लान आदि विषयों पर बड़ी संयत तथा सरल भाषा में बिचार किया गया 
है। राता को जिस नीति की आपद्यक्ता होती है उसकी समाज के 
प्रत्येक व्यक्ति को भी आवश्यकता है, क्‍योंकि अपने अपने च्षेत्र में 
सभी शासन के फेन्द्र है) वल्खुवर ने पूर्व निश्चित सत्थ जीवन पर 
जोर दिया है, जीवन में समन्‍्यय हो और हो आमविश्वास--कत्तंब्या 
कर्राय का विवेक । छुछ उपदेश देखिये -- 
(९) निलत्तियल पारीर तिरिन तट्टाहु मानक । 
किनत्तियलप ताऊु मरिवु ॥ 
पानी का शुण बदलता रहता है और नेसी भूमि पर वह बह रहा 
है बेसा ही गुण भट्ट कर लेता है, इसी प्रकार मन पर भी सगतेंवा 
प्रभाव जम जाता है । 











ऋ तुझना कीतिप -- 
दब का दाधा कुपष्ठी भेदही, जीस का दाधा नु पागुरह ॥| 
(वीसकदेव हसों ) 


( २०० ) 


(०) मनत्ताना मान्तक कुणर्चि इनच्ताना । 
मिना अनपड़ण डुल ॥ 
त्यक्ति के विवेक का सम्बन्ध उसकी बुद्धि से है, परन्तु समान में 
उसकी प्रतिष्ठा उसफरी सगति पर निभर है । 
(३) जालम करदिनुम कैडुडुम कालम । 
करुदि इडत्ताल चैयिन ॥ 
यदि तुम ठीक समय पर ठीऊ काम ऊरो तो सारे ससार को जीत 
सफ्ते हो। 
, (४) कु नाडिक कुट्रामु नाडि अबद्रण । 
». भिमे नाडि मिक्क कुडल || 


४. टुसेलुप्य की भला इयों को देसो और फिर उसको घुराइयों को 
यो इनमें जो अधिक है समझ ला कि वेंस# ही उसका स्वभाव है । 
(४) मैरेन्द ण्म-वेण्झवाम याकक ऊँ अरुन्दियदु । 
अटूदु पोट़ि जणिन । ः 
यदि पच चाने फे अनन्र ह्वी फिर भोनन ज़िया जावे ते! शरीर 
को क्रिसो भी ओपधि की आ्रायश्यक्रता नहों है । 


काम का भी बब्लुपर म व्यापक अथ है, ससार मे जो कु 
काम्य है. उसकी प्रेरणा को काम कहते हैं, निश्चय द्वी उसम॑ स्त्री का 
घडा मद॒त्त्वपण स्थास डे । पतिम्ता स्त्री सौभाग्य का एक बड़ा प्रत्तीक दै 
परन्तु स्त्री दृमको ऊपर उठाने वाली हो नीचे गिरानेवाली नहीं । उच्च 
कुल और सतीत्य की इस स़ण्ड से बडी प्रशसा है, मीठी वाणी तथा 
सदृब्यप्दार वी चर्चा के साथ साथ लब्भाशीलता, त्रथा पवित जीवन का 
महृत्य यहाँ प्रतिपादित किया गया है। यहाँ सयोग ओर बियोग है 
नायिया (पतिग्रता स्त्री) तथा ससी है, एयर मौसम वया काल हैं। स्वप्म 
में भी प़िय के ध्यान में मग्न रहनेगली प्रिरद्दिणी ये पवित्र देन 
तथा वियोग में भी क्षीण परम्ु सालिक आमा से परिपृर्ण अर्गो की 
वाम्ति इसी कामसरड में है । स्प्री पुरुष का भ्ेम भौ दिड्य है, यदि उसमे 
बासना न दोवर आगा की घनिष्ठता द्वो तो ऐसा काम या प्रेम प्रेय दवोते 
हुए भी श्रेय है । 


(०३) 


निरुघल्लुवर का तिरुफकुरान तमिल भाषा का ही अमूल्य रत्न 
नमहों भारतोय साहित्य का भी अह्विनीय ग्रन्थ है। उसमें जीवन के विस 
समन्वय पर जोर दिया गया है उसका च्यात्रद्मरिक महत्म आज के 
संदिग्ध युग में और भी अधिक बढ गया है । सासारिक जीवन जो ही 
पविन्न बनाऊर द्वम देवत्व प्राप्त कर सफते है. बुराउयों के भय से ससार 
से भागना जीब्रन का उचित मास नहीं है। यही आये आदश है जिसका 
स्वच्छ चित्र इस 'आर्थेतर भाषा? के से & स्न्‍्य में भी देखरर दम 
साभिमान कह सकते दे कि समलत भारत की विचारधारा भारतोयता 
फी आादर्श--सरवत्र एक द्वी है; समूचा भारत... है! 


आ* का०--२६ 


वांगला रामायण 


यद्यपि बगला साहित्य का आरम्म भी लगभग उस' समग्र होता 
है निस समय हिन्दी साहित्य वा, फिर भी चौदहवीं शताडी त्तक 
यगमाषा में शिव, सूझे, मनसादेयी, चडी तथा वमराज के गीन ही लिखे 
नाने थे, वैध्णय धर्म या ब्राक्षण घमर को ल्लकर पुनरधान इसके अनन्तर 
दी द्वा समा । इसका अमिप्राय यह नहों कि /2 वीं शती तक वसान में 
अत्राह्मण (तान्जिक) सम्प्रदाय ही चल रह थे, फ्याकि ८र्यी शती भे ही 
बयात्ू वे एक नरेश ले कन्‍्नीज से पाय बेदपाडी कुल्ीन शाद्म्णों को 
चुलवारर ब्राद्मण घम को फिर से स्थापना कराई थी” और जनता फिर 
से धीरे धोरे क्राह्मण धर्म में श्रद्धा रखन छग गई थी। परन्तु भाषा! 
अपने श्रेप्त धर्म की पुम्तके लिखना या पढ़ना जहाणों को स्वीकाये न था। 
अम्तुः यह एक आइचग्र कीबात है कि “अप्टादश पुराएनि रामस्य 
चरितानि च | भाषाया मानय श्रुत्या रीरय नरक प्रजन”] मानने बाले 
आदर ने धमिर पुस्तकी का वगभाषा भें अजुयार आदि मे मुसलमान 
राजाओं के आदिश से दी क्या, ओर फिर देख देखी हिन्द राजा भी 
इस काये को प्रोत्साइन देने लगेर। अनुमान से ज्ञान होता हे कि 
सामान्य जनता में १४ वीं शतादी तर जाह्मण प्रिधार पूर्ठत फेल छुफे 
थे इसलिए सममद्ार लोगों ने बगभाषा को माध्यम बनाने वा. निइुचय 
कर लिया द्वोगा । पाठक जानते हू ऊि गोस्वामी तुलसीदास थो भी, णेसी 
ही परिस्थिति मे, रामचरिर भसापए से लिपने को आवहयफ्ता जान पडी 
थी । 

कुद्द बिद्वान्‌ तो बगभाषा की प्राचोनतम रचनाओं मे अभिनन्‍द 
के 'रामचरिता (5 वीं शतादी ) वया सन्ध्याकर नन्‍्दी फी रामायण 
(१० वीं शताब्दी) का नाम लिया करते हूँ, परन्तु रामकंथा री सिल- 
सिले घार रचनाएँ छृत्तिवास ओमका (जन्म लगभग १४ ०६०) से 








$ रा० सा० दीनेशचन्द्र सेन बग सादिस्य परिचय, भाग 4, भूमिका ए० ३८ 
३ डा9 दीनेशचन्द्र सेनः सरल वबागजा साहित्य, ए० १०८ 
३. की सुकुमार सेन वॉगढा सादित्येर कया, ए० $ 
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मिलती है कृत्तियास को रामायण बंगाल का “जातीय काय्य है! यह 
सपसे उत्तन भी है. आइशों की टरष्टि से भी तथा मनोहरता की रह 
से भी। बगान में जो सम्मान दृत्तियास की रामायण को मिलता है, यह 
काशीरामदास के महाभारत मे छोड़कर ओर किसी तीसरे प्रस्थ को 
ग्राप्त न हो सका ! 

शत्तिगास से अपनी पुस्तक मे अपना परिचय भी डिया है, 
जिसके अनुसार “नाता छब्द” तथा “नाना भाषा! सम्बन्धी ज्ञान प्राप्त 
करके जन ये “पंडित इतिवास” वन गये, तो इनमे मन में रानपडित 
बनने की उन्द्रा उत्पन हुई अत डस समय के प्रतापशाली नरेश 
+रापा थो “पत्चइलोक” समपित जिये। रानसभा में कत्तिवास का यश 
बडे वेग से फैलने लगा, ससार या कोई भी भद्दापडित इनयी कफिता से 
दोष न निकालता था। राजा इनसे वडा प्रसन्न था, उसने इनसे रामायगा 
वी रचना का अवुरोध सिया। 

हिन्दी में जो स्थान गोस्वामी तुलसीरास के “रामयरित मानस? 
का है का्मापा में वही स्थान क्त्तियास ओोमा वी रामायण? का 
सममना चाहिए परन्तु तुलमी तथा कृतियरास के व्यक्षित्ती मे बडा 
अन्तर है इसलिए उनकी रचनाआ का पाठों पर भिन्‍य प्रभाव पड़ता 
है। तुलमी की रामायए भक्तिरस का अथाह सागर हैं, उसमे जितनी 
बार डुबरी हागाई चाबे उतनी द्वी धार नये नये रत दवाथ शगते है, 
शत्तियाम में एसा नहीं ठै। शृत्तियास मदताशज्षी थे, और उनकी 
ँएक्स/न पामना राचगढित पनने की थी जो पूरी भी हो गई, रामायण 
की था उन्होंने शिसी आन्तरित प्रेस्णा से या स्थास्त मुखाय महीं 
प्रत्युत अपने व्याक्षयटाता जे अनुरोध से ही भाषा से लिखी थी। 
गेस्दामी थी एक भक्त सायासी थे इसलिए परढित होने हुए भी अपनी 
सना में पद झकान अउने को नती कि” बच्चा है मे ' बचन-प्रयीत0-- 
चनसे भष्त या स्झाभाविय शुस्य हीना, छठ कूट कर भरा पाया जाता 
है। दुमरी ओर इलियास 7॥ समय पद्म हे कि मरे शरीर में सरत्की 
का नियम है (सके कर मात छाद्र तथा भाण सत्र प्रछुडित 
दोती £% श्यउत को “पाइत कृत्तिझम * तो ज्होंने से जागे सिवनी बार 
कहा होगा शातगगा भे श7ा) के मम्य। इआ या उमसस्मब्ण दी 
घनती पुल्नक्ति कर देता है “+ 
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चख्दन भूपित आमि लोक आनन्दित। 
सवे बल्य धन्य धन्य फूलिया पटिताता 
मुनिमध्ये यासानि वाल्मीकि मद्दामुनि। 
पण्डितिर मध्ये बृत्तिगास शुणी॥ 


तुलसी और इत्तियास वा मुख्य अ तर यालयाण्ड तथा उत्तरवाएड 
में दियाई पडता हे | तुलसी का भप्तिभाय सत्र उससे साथ है, बाह- 
काप्ठ के शियपा ती प्ररापभानु, स्थायम्मुयशनरूपा शाद्ि र्पास्यान, 
उत्तरकाणढ़ पे रामसाब्य, कार भुशुण्डिनाशड़ परादि हे टइये, तथा रायण 
द्वारा नारायणी सीता फे स्वाति पर छाया सीता का हरग, और शुरु तथा 
भिन्न दोनों के ढ्वारा भागशन राम की प्रशसा आदि प्रमग तुलसी पी 
भक्ति के द्वी परिचायर हैं तुलसी ने ऐसे द॒ृ्श्या को यथासमभव 
बचाया दे या सुधारा है. निनसे पाठक क॑ मन में राम के प्रति श्रद्धा 
मे शिधिलता आती। दूसरी ओर कृत्तियाम की रामायण में 
»प्राधीन बंगाली समाजइ आपनाओे व्यक्ति सरियाद्ष ( रवीन्द्रनाथ 
ठाउर ), यद्वों तर कि सीता के यिराइ का हृदय परम्पराणला नहीं है, 
प्रत्युत बंगाली जर्मोदार की पुत्री के पाणिप्रह्ण का ही चित्र 
मीताहरण पर क्ृत्तिगस छ राम सामान्य सानय जे समान ही 
पत्नीवियेग में गिलाप करन लगते है, ओर इस करण परिस्थिति में 
सभी सम्नन्धित व्यति और उनकी श्रतिकियाएँ, उनके हृदय से एक एफ 
बरतफे आने कगती है; अन्ततोगया वे ग्रेम्ी पति दी है --- 


पिलाप बरेल राम लच््मणेर आगे। 
भुल्तिति ना पारि, सीता सदा सने जागे॥ 
हि करिब, पोधा जाब, अनुन लक्ष्मण । 
कोथा ग्रेले सीता, पाव कर निरूपए ॥ 
मन बुमियरे बूकि आमार जानकी। 
लुकादया आछेन लक्ष्मण देख देगि॥ 
५ अर > र्प 
गोदायरी तौरे आछे कमल कानन। 
तथा वि क्मलसखी करेन अमण २ 
् ५ ८ २ 


अिधि-5सकसजनज 








३ फ्किया पढड़िता--चास्तस्‍्थान के ध्राधार पर क्तियास का नाम, 
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चिरडिनि पिपासित करिया प्रयास। 
बन्द्रकला अ्रमे राह करित्ष हि ग्रास१ 
राज्यज्युत आमाऊे देखिया चिन्दान्विता। 
इरिल्रेन प्रथियी क्रि आपने दुह्टिता? 
६4 2 ् टरव 
आमार से राजलद्मी मिल शोन जसे। 
क्ैफयीर मनोभीए सिद्ध एत डिने॥ 
र् >् र् ५ 
तारा ना हरिते पारे विमिर आमार। 
एक सीता विहिने सत्रनइ अबयार ॥ 
दृशहिकू शून्य देखि सीतार अभाषे। 
सीता बिता अन्य रिछु हेदये के भावषे॥ 
देग्यरे! लक्मण भाई, कर अम्वेपण। 
सीतरे आनिया देह, पाँचाई जीवन॥ 
आमि जानि पव्चबटि तुमि पुण्यस्थान | 
सेइ से एसाने करिलाम अवस्थान॥ 
तादह्ार उचित फक्ष दिले हू आमारे। 
शून्य देखि तपोषन सीधा नाई घरे॥ 
शुन पेश, स्रग, पक्षी, शन बृच्चलता। 
के हरित आमार से चन्द्रम॒बी सीता॥ 
कृत्तियासी रामायण मे बुद्ध अन्य बातें पर भी भ्याग जाता है। 
जिस समय विश्वामिय रामलद्मण का यनमरक्षा के हेतु मागने आये 
तो दशरथ बड़ी चिन्ता मे पडे, वे न तो मा कर सके ओर न अपने 
प्राणाधिक प्रिय पुत्रों को भेज सके, वात्सह्यमुग्ध सजा ने रामलइमण 
के स्थान पर भख शत्रुघ्न के भेज दिया; त्रिश्वामित्र ्रसन्नाइन बेन 
को चल्ले, परन्तु जय उनको इस भरंचगा का पत्ता लगा तो वे बड़े ऋद्ध 
हुए, अन्त में सम के भयान से सयर बुद्ध ठीऊ हो गया। दत्तिवास में 
राम ओर केथट की भेंट उस समय होती है जय राम मिथित्ा जारहे थे 
बन वो जाते समय नहीं; और परशुराम धमुर्भग के बाद ही भहद 
आज्ञाने, प्रव्युत विवाह के अनन्तर दिस्‍्वार्ट पडते हूँ ! वन जाते समय 
रम-कीशन्या का संयाद भी मनोरम है। सम ने गंभीर द्योकर मात्र से 
कहा कि कैसेयी से जिस प्रसार पिता की सेंया की उसी प्रकार यदि 
तुमन की होती तो आज़ यह दिस न देखना पढ़ ता+-+ 
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स्वामी बिना स््रीनोगिर आर नाइ गति। 
जिमातार सेयाय पितार प्रीति अति॥ 
ह करिते पिला 
तुमि यदि सेश माता! करिते पिलारे। 
तवे बेल एत थाव घटियवे तोमारे १ 


फ्रौशब्या ने राम वा समझाया कि पिता की थाज्ञा होने पर भी 
तुम यन जाने को चाध्य गद्दी दो क्योंकि मादा पी आज्ञा बेसी नहीं है 
माता की आज्ञा पिता करी आवा के भी ऊपर है -- 


मायेर वचन लघि पितृवाक्यथ घर । 
पिता हू ते मात्रा तय अ्यति मदत्तर॥ 
गर्भ धरि दु ख़ पाय स्तन दिया पोये । 
देन मात आज्ञा राम । लघ तुमि जिसे ९ 


पझ्चयदी में शूपेणसा का प्रसंग भी सोलिक है और बहुन 
कुद्ध अश में उससी छाया भी मेविलीशरण गुप्त थे! 'पययटी! काव्य मे 
स्त्री जा सकती है। किष्सन्धायाए्ड से झृत्युशरया पर पड़े हुए घालि 
के उद्गार भी अपूरे है; अन्त समय उसको अपने छोटे भाई सुभीय पर 
ममता दो आई और वद कइने क्गा कि देय बडा निप्छुर दे उसने दम 
दोसों भादयों वो चीते जी एफ्साथ सुख्दी तथा सम्पन्न न रहने दिया। 
मत्युशरया पर पड़े राबण से राम से कट्दा- तुम अनाथ के नाथ दो, 
परितपायन हो, उस समय प्रपने चरण मेरे शिर के पास ले प्राओं। 
राम ने उत्तर में कहा-मैं राननीनि नहीं जानता तुम राचनीति के 
अपूप पहित हो, इस अन्तिम समय में कुद्ध रानीति सिपला दो । 


४ पड़ित कृत्तियास” कद्दने का अभिप्राय यह नहीं है पि बतियास 
को केशंयदास के समक्ष रखा ता सत्ता है, जिस बध्यर्थ में केशन 
“आ्राचाये”? थे उस अथे मे कृत्तियास “पडित? न थै-प्रयुत उनकी 
रचना में उतता भी णित्य नहीं पाया जाता जितना कि तुलसी के 
शामचरित मानस में । उत्तियास की रचना इतनी सरत तथा अकृपत्रिम 
है. कि इनसो यंगमाषा का वाल्मीकि कहा जा सस्ता है, वगदेश की 
भप्नाकृतिस एव आधभ्यात्मिय क्द्यराति” इनके इस प्यभर बाव्य से इतनी 
अतियिम्विव हडे है. कि काव्य रस से अडूते उ्गात्री भी इसको पढ़कर 
भाव शिभोर दो जाते दे ।्‌ चिस प्रवार वाल्मीकि के; राम सीता ईइबर 
या देवता न शोरर प्याइशे मानव मान ई व्सी प्रसार इृत्तिवास के भी । 
ज्ञय ये पात मानय दैं तो इनमें सानररीय दुबबलताएँ भी दोंगी, परन्तु वे 


(२०७ ) 


रानधराने के हैँ ओर “यथा राजा तथा प्रता ? का आइशे सामने रसने 
वाली अत उन्हीं का अमुररण करेंगी, इसीलिए (न कि इसलिए कि वे 
ईइवर या देवता हूँ) उनसे दुचेलताओं पर विनय प्राष्त करके दूसरों के 
सामने सम्दलकर आचरण उरना चाहिए। ऊ्ौशन्या ने वन जान की 
उच्चत सीता को यही उपदेश दिया है 

सूपतिर उघू सुमि राचार छुसारी। 

तोमार आचरे आधचरिय्रे भन्‍्य नारी॥ 

(अयोध्यायाड) 


केशप ओर तुलसी दोनां ही म॑ अगररायण सयराद का एक विशेष 
दत््व छै। फेशय ने रानसभा को मर्यादा वा पूरा ध्यान रखा है, 
परन्तु तुलसी को भक्ति भाउना रायण पी ही सभा में रायण शे गालियां 
सुनाने का साहस अगद को दे सकती है । इृत्तियास ने रायण को गालिया 
तो नहीं सुनयाई पर तु रागण के सामने ही इन्द्रनीत को बुरी से बुरी 
ब्रा्ते सुनने जो बाध्य जिया ढै, इन्द्रजीत आग ऊा परिद्ास शिष्ट कद्मपि 
नहीं उद्दा जा सकता । रायण ने ऐसी माया का प्रसार सया ऊि इद्रनीत 
के अतिरिक्त सभी दरपारी रायण ही मालूम पड़ते थे, अगद देरान 
होगया, फ़िर उसको मनाऊ सूमा और बह इन्द्रज़ीन से बोला -- 


आदर बले सत्य बरे कररे इन्द्रतिता। 
एड जत बसे आये सयाइ कि तोर पिता ॥ 
धन्य रानी मन्दोदरी, धन्य तोर माके। 
एक युपती एव पतिभातर भाव केमने राखे ॥ 
फीन बाप तोर चेड्टीर अन्न खाइल पाताले। 
कौन बाप वाधा ड्विल अजुनेर अश्वशाले ॥ 
कौन बाप तोर घलुकू भागते ग्रोदलल मिथिला । 
कौन बाप वोर क्लास तुलिते गियाद्धित ॥ 
एके एके कट्टिलाम लोर महल वापर कथा। 
इह्य सवाके फातत साइ होर योगी बापरी कोया ॥ 


.... फचियास केवल पडित हों, ऐसी वात नहीं, थे भक्त भी थे 

ओर क्ट्ूर वेष्णशव भक्त । उनकी रचना से  रामनाम” तथा (गा? फे 
हे का नि 2 > 

साथ साथ “वेष्णवेर सगति” के भी अति सन श्रद्धा दिसलाई पड़ती 
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है। अन्य भक्तों + समान दृत्तित्राम की भो यह द्वादिक कामना है क्रि 
जय उनका श्र समय हा ता वे रामताम जपत हुए गंगाजल मे अपना 
शरीर सोक्ष न मागफर ये भी दरिचिए्णों ग विश्तर भक्ति की 
याचना स्रते है। वेघायं मे रामनाम री गहिसा राम से भी बदयार 
मानी जाती है क्योंकि कजियुग से ससार सिन्‍्य्रु से तरने वा यही 
एक्माय सावन है, इसीलिए झृत्तियास ने भी राम क्री भ्रपेक्षा रामनाम 
पर अधिक भोर दिया है, मतुप्य उतना दी पापी दो यहाँ तक कि यह 
सोहत्या आदि घार पावर से दपित हो ते भी केयल एक बार रामनाम 
बहने मात्र से उसके पार्षा का क्षय हो नाता है, ठीज उसी पक्रार निंस 
प्रयार कि कपास बा ठेर अश्लि स्पशेमाय से ही भस्म होने लगता है - 

मनुत्य गोदत्या आदि ज्ञत पाप करे। 

एकबार रामनामे सव्यपापे तरे। 

तुनाराशि नेमन अनने भंध्म हय। 

एक्थार रामनसामे से यपाप क्षय ॥| 
(आदिकास्ड) 
ययपि भव शतियास ने रामनाम के प्रिना सभी धर्मकमे को 
निष्प्राण 2दराया हैं, फिर भी कम फल यो वे वैदिक विचार-प्रणाज्ञी 
के अनुसार अपयहयमेय भोतव्य मानों दें, यहाँ तक कि उनको “देब” 
मेंभी पिव्वास करना पड़ा है। यह सभी लोग जानते हू कि स्वय 
भगयान्‌ मो भी क्‍्मेफत भोसने के लिए समार में आना पड़ता है, 
इमारे लेक्षत ने चालियथ के उपरान्त दु मिनी तारा के मुख से भगयान 
नी शाप दिल्यारुर यह स्पष्ट कर दिया है. कि कमेफल सभी को भोगना 

परढता है, स्पय भगवान्‌ भी इससे नहीं यच सफ्तेः-+ 

आमि शाप दिलाम न हडवे सडन। 

सीमार कारणे तुमि हे ब्यालातन। 

ईहा मने ना जरित्र आमि नारायण। 

फम्मेमत भोग फल करे सब्ये जन 


(क्िप्मिन्धाऊाँड ) 





4. एड नियेदन मोर शुन साराधण | सगाजल् रामयज स्यज्षि एू जोवन ।/(सुन्दर काट) 
७ शामनाम लइते ना कर भाई हेल्प । भर्वावधु त्तरियारे शाम नाम भेज ॥ 
३. देवेर लिरंध कभु ना जाथ खडनाए (किल्किस्घाकंड) 
दु ख़ ना भुजिल कम्मेदा हथ्य खबडन | 
सुस्त दु ख देस भाई ? लक्षाट लिखन ॥ (बी) 
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+ कृततिबास मे वाल्मीकि का इतना अधिक अनुकरण है कि इसकी 
उसकी छाया में लिखा हुआ माना जा सकता है। तुलसी तथा कृत्तिघास 
की क थाशओं में भी कुडध स्थलों पर भेद है, जिसका फारण यही है फि 
सुबसी के सामने “नाता पुराए नियमामम” थे, परन्तु “फूलिया पंडित” 
का आदशश वाल्मीकि का अन्थ मात्र था। वाल्ष्मंड में तुलसी ने जों 
अनेक श्रोताओं तथा वक्ताओं की योजना की है. उसके लिए कृतियास के 
यहाँ वोई स्थान न था, ज्ञान तया भक्ति का वह सघपे, जो तुलसी के युग 
की एक प्रदलपूर्ण विशेषता थी, कृत्तिगस में थोड़ा-सा भो स्थान न पा 

सरी ।॥ घुलसी एक आदर प्रेरित समाजसुधारक भक्त थे जय उन्होंने उस 
समय की रित्रियों फो सर्वत्र उस मद्दान्‌ कार्य में बाधक पाया तो वे अपना 
क्षोभ न रोक सके, शेततियास को इसकी आनश्यकता न थी, वे तो संसार 
मे एक भनुष्य थे समाज-सुधार का उन्होंने पोई ठेका तो लिया न था, 
इसलिये यद्यपि इनके ऋषि त्रिभाश्ठऊ नारीगण की “कामचारी राक्षसी” 
यह देते हैं, फिर भी अन्यत्र उन्होंने सर्द द्वी नारी प्रशंसा की है -- 
संसार सुख के लिए उसका साथ आवश्यक ठद्दराया है'। अरण्यकांड 
मेंजहाँ अनसूया ने सीता को पतिश्रत धरम का उपदेश दिया है वहाँ राम 
को भी स्पष्ट यतला दिया दै कि ऐसी पत्नी, जो अमूल्य सम्पति पो छोड़ 
पर पति के साथ॑ घन को जाय, बड़े तप से किसी किसी को ही 
मिनी है :-- के 

सभ्र सम्पद छाड़ि पतिसगे क्या 
देन म्त्री पाइल राम ,चहु तपस्याय॥ 
गृत्तियास के डुछ दृथल बडे द्वी स्वाभाविक तथा मनोहर यन पड़े 
है, जिनमे पति की प्रशत्ति का थोड़ासा आभास अयनशील पाठ ।को 
प्रिल सकता है। धुभंड्ग के उपरान्त विश्वामित्र ने जनक से कद दिया 
कि राम पी इच्छा वियाई बरने की गह्दी है, थे कहते है वि हमयों पर 
थोड़े बडुत दिन है गये हैं हमारे पिताजी हमारे लिए ध्याइन इगे 
शम उसके घर सियाद करेंगे जो चारों भादयों को चार वन्याएँ देगा! 
आगे घन दर सब विवाद दोगया तो साम्पियाँटाग से परिह्ास करने 
33. ऋह्तो सरीर शु्च, बछो, सपर ? 
८. कैसे हुदते हुए, पुत्र परिवर्ठ ८ 
हर (डिप्डिस्शाधंर) 


+ 


ड 


आा> पातर७ 
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लगीं और वोली कि तुम जानकी के पति नहीं जैंचते, जानकी बड़ी सुन्दरे 
“है और तु उतने ही अधिक काले हो; इस पर राम हँस कर के बोले-- 
सुर्दरी के सहबास (साथ रहने) से शायद हम भी सुन्दर वन जावे: 


परिद्दास करे सबे रामेर सद्दित। 
तुमि जे ज्ञानकीपति ए नहे उचित॥ 
है राम | तोमाके ए कथा कहि भाल। 
सीता बड़ सुन्द्री, तुमि जे बड़ काला 
हासिया बलेन राम सवार गोचर] 
सुन्दरीर सहवासे दृइ्व सुन्दर ॥ 

४ (आदिकांड) 


प्रस्तुत प्रन्‍्थ के आदि कांड में दो प्रकरण बड़े रमणीय हैं। एक 
विभाएड-ऋष्यज्ञ-प्रसंस जिसमें एफ ओर तो संसार से उदासीन 
सन्यासियों पर चलता हुआ व्यंग्य है. ओर दूसरी ओर स्त्री जाति 
की चतुराई का आभास मिलता है और जिसको तुलसी के नारद-मोह- 
प्रसंग के समानान्तर रखा जा सकता है) दूसरा) केबट तथा राम का 
यार्तालाप । श्रयोध्यारांड में सीता तथा प्रामवधुओं का प्रसंग, तथा 
अरश्एयफांड में अद्देरी राम का शब्द सुनकर सीता के लह्भण के पति 
कठोर बचने वाल्मीकि के आधार पर है। फिप्किन्धाकांड से वालिवध फे 
उपरान्त तारा का रास फो शाप देना भी देखते योग्य है। इन प्रस॑गों सें 
मीलिकता तो फम दो मिलगी परन्तु कबि का व्यक्तित्त भलीभाँति जाना 
ज्ञा सकता है--ईइवर, 'कम, रोम, नारीज्ञाति तथा लोकरीति फे प्रति 
कवि की भावनाएँ ऐसे प्रसंगों मे स्पष्ट ऋलकती हैं। ' 


“ तुलसी ने अपना.'मानस' कृत्तिवास से कम से कम डेढ़ सौ यरये 
पीछे लिफा.था. उस समय हिन्दी में साहित्य का भी विकास हो चुका 
था ओर तुलसी के सामने संग्झद तथा भाषा! (प्राकृत भाषाएँ) के अनेक 
राम कथा सम्बन्धो मन्‍्थ भी थे; ऋृत्तिवास के समय तक याँगला साद्वित्य 
प्रारम्भिक अदस्था द्वी में था, तथा कृतियास ने अपना आधार वोह्मीकि 
को बताया दे । इन सब कारणों से तुलसी की रचना कृत्तिवास की 
रचना से बहुत अधिऊ प्रीढ़ है; पेंगभाषा में राममोहन बन्धोपाष्याय में 
डी तुशसी जैसा! उल्तप दिखलाई पड़ता है-कई स्थलों पर दोनों 


(६ *११) 


की रचनाओं में (जैसे वर्षा वणेन) बडी समानता मिलती है। 'अस्तु, 
कृत्तिवास की रचना उस स्तर की जान पड़ती है. जिस रवर के हमारे 
रासोशव्य - बणनप्रधान तथा फ्थालकृत-यद्यपि रासो कार्यों में भी 
इस रामायण से अधिक साहित्यिक सौँदये मिलता है। कृतियास ओमा 
के काव्य को बगभाषा का आदिकाव्य” ठीक ही कहा ज्ञावा है, क्योंकि 
वैष्णव धर्म का यह आदि वंगीय प्रबन्ध काव्य है, इसका उद्देश्य वाल्मीकि 
की कथा को भाषा में सुलभ बना देना था, जिसमें इसको पूरी सफलता 
पम्रिली है। कृत्तियास का पाठक के लिए एक ही सन्देश है झि ससार में 
राम नाम मुख्य है, अन्य धर्म कर्म इससे पीछे ही आते दूँ क्‍योंकि 
रामनाम के बिना सभी धर्म-कर्म मिथ्या हैं. -- 

राम नाम ज्ञप भाइ अन्य कर्म पिछे। 

सब्य धम्मे कम्मे राम-नाम त्रिन मिछे॥ 








+. डा० तमोनाशचन्द्र दासगुप्तु के भनुसार कृतिवासी रामायण का प्रधान झाईर्श 
घा्मीकि की रामायण नहीं दे प्रख्युत पत्मपुराण दे ! हृत्तिवास ने किंवद/तती 
के ऊपर भपनी हरति को बहुत अश में निर्मर बताया है । 
(आधीन वॉगाज्ञा साहियेर कथा, ए०१०)। 


कुमार व्यास या कनन्‍्नड्व्यास 


उत्तर भार में उनका नाम कजडयास है और कन्‍नडभापा 
भापी उनसे बुमार व्यास कहते हैं, परन्तु उनके माता पिता उनको 
नाराणपा कहरर पुकरते थे। नाणाणप्पा का ज् म क्‍्व हुआ, ये अभी 
तक अनिर्णात है, परन्तु विक्रम वी बारहवीं शती से पन्द्रहबी शत्ती तक 
इनफे काल का अनुभान किया जाता है। नाराणण्णा या ुभार व्यास कन्नड 
छे आदिसवि नहीं हूँ, कयोंरि कन्नड भाषा की रचनाएँ पॉचवीं शादी 
से तो १पल-घ होने ही लगती है, नय॒प्त शत'री में “कयिराजमागे” जैसी 
उत्कृष्ट रचना द्वी छुकी थी ओर कन्‍्नडू भाषा का सुरपष्ट एवं सुससक्ृत 
सहित्यिक रूप निदिचत दो चुस्म था। बरतुत तमिल, तेलुगु और 
मलयालम के समान कानडू भी द्रविड-परिवार की एक प्रमुफ़ एन 
प्रतिष्ठित भाषा है। इसकी लिपि तेलुगु लिपि से मिलती जुलती है ओर 
इसफा सास्‍््तिक सपरऊे भी तेलुगु से दो अधिर रहा है भाषा की दृष्टि 
से इसका भुक्व तमिल की ओर है। कन्‍नइ के लालित्य ओर माधुये 
से प्रभारित होकर द्वी भाषा रसिकों मे 'वन्‍नड-कस्तूरी! कथन प्रचलित 
हुआ दोगा। 


नयम श्णादी से कन्‍नड का पुनस्त्थान-वाल प्रारम्भ द्ोता है, 
निसमें लेन कदियों का भी विशेष योग रहद्दा है । माद्मण सस्कृति की भक्ति 
को अपनारर वे उनके अवबवतारों को ईद्यर न मान सफ्ते थे, इसलिए 
आह्षण पुराणताय्यों को सामान्य कथा स्रोत मान कर जैनों ने कन्‍्नढ़ भें 
वीररस के सुन्दर फाव्य लिखे सह्यभारत तथा रामायण के तीन ग्रसिद्ध 
आदि कवि पंप, पोन्‍्न ओर रन्‍न, जो “रत्ननयी! नाम से श्रसिद्ध हैं, 
साम्प्रदायिक हष्टि से मैन थे । पम्प कन्‍्नडू के आदि मद्दाऊपि हैं, उनका 
*पिक्रमाजुन-विज्ञय' या “पम्प भारत! उच्चमोटि का महारावि है, रन्‍न 
साइसमीमबिवय! या 'गदययुद्ध! के” रचियता दूँ । इन पूर्वर्ती कत्रियों का 
प्रभाव कमर व्यास के 'भारत! पर स्पष्ट लक्षित दोता है। अतर केबल 
यह है कि वितय वाव्य के ये जैनकवि थीररस में सिद्धदसख थे और 
भाप्तण कुमार व्यास उच्चड्रीटि के वैष्णव भन्त कदि थे | 
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झुम्ार व्यास वा समय मितता सदिग्ध है उतना घर बार नहीं । 
उनके पूरेज् विज्ञयनगर साम्राज्य के प्रतिष्ठित राजक्मचारी थे और 
शासक की ओर से उनको कोलीवाड नामक ग्राम प्राप्त हुआ था। कह्दा 
जाता है, फ्ि स्पप्न में भगवान ते नाराणप्पा को दशन दिए श्र 
महाभारत लिखने वा आदेश दिया। भगवान्‌ ने शाज्ञा दी, झि 
नाराशप्पा अपना ग्राम त्याग कर गदुग (ज़िला बल्लारी/ मे चहे ज्ायेँ । 
परहोँ उनकी अउयत्थामा के दशेन होंगे ओर उनसे सारी भारत? की कथा 
प्राप्त हो जायगी। नायणप्पा गदुग गाँत में पहुँचे और एक ब्द्वाभोज में 
सम्मिलित हुए । उन्हींने देखा, क्रि एक ब्राह्मण अत्यन्त उदास है, उसयी 
ओबों मे आसू भरे हुए है। भोज के उपयन्‍्त माराणप्पा उस आह्यण मे 
पास पहुँचे श्रीर भगपान्‌ का आदेश सुनाकर उसके चरणों मे गिर पड़े । 
तय अध्यत्थामा ने कहा, कि तुम वीर नाराणपा के मन्दिर मे चले 
चाओ, प्रात काल्न स्नान करके तुम मूर्ति के सम्मु्त खड़े हो जाया करना, 
नध तक तुम्हारा वस्त्र गीला रद्देणा तव तक तुम्हारे मु से भारी का 
आिर्भाव होता रद्देगा, ये शरद तुम तित्य करते रहना, परन्तु यदि इसका 
भेद झिसी वो वताओगे तो तत्काल तुम्दारी सृत्यु द्वो जायमी । किम्बदन्ती 
है, कि धुमारव्यास आदि दस परे लिसक्र इतने उल्लसित हुए, कि उक्त 
रहस्य वो उन्होंने प्रकट कर दिया और तत्वाल द्वी उनकी स॒त्यु हो गई। 
कुन्नड भारत या गदुगिन भाख आज भी प्रथम दूस पतन भात्र दी है। 
उपयु क् जनश्रुति से कम से कम इतना अवश्य स्वीकार करना पड़ता है, 
फि कन्नड के इस अमूल्य रत्न को मुख्य प्रेरणा ब्राह्मण धमे वा पुनरत्थान 
है, जिसके प्रती+' अर्वत्थामा है ओर इस रचना में वीर एय भक्ति रसों 
था अपूरवे समन्‍्यय है। कज्नइभारत का समर्पण कवि ने मगलाचरण में 
वीर नाराणप्पा को जिया है. जो इन्हीं रसों के समुचित अवल्म्पन हैं । 
आल भी बह मन्दिर गदुग में बतेमान है । 


नाराणप्पा या कुमारव्यास की क्न्नडभारत या गदुगिन भारत ही 
शफमाय कृति है, परन्तु इसी के आधार पर वे 'अपू् प्रतिभासम्पन्न 
सिद्ठ साधक श्रशाण्ड दाशनिक एयं करावद्रष्टा कवि स्रीश्ार किये जाते 
हं। तुलसी के समान उन्होंने अपने वो सत्र शार्य और छान से 
विद्टीन कहकर शिष्टाचार का पालनमात्र क्या है। यस्तुत वे तुलसी के 
समान ही अपूर्ग अतिमा सम्पन्य थे। दशेन में वे समन्वयत्रारी हैं। 
ज्ञान, फर्म और उपासना दीनों का प्रतिपादन उन्होंने बड़ी निष्ठा से स्था 
है. भीर वेप्णुय भक्त द्वोते हुए भी उनके मन में प्लित्र के प्रति बड़ी 
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भक्ति है। हिन्दी में यदि प्रतिभा डी रष्टि से छुमारव्यास के समाने 
फोई कवि रखा जा सकता है, तो केयल तुलसी ही। यय्रपि तुलसी 
विष्णु के रामावतार में श्रद्धायान थे और बुमारब्यास जिष्णु ये इृष्ण 
रूप के इपामत थे। 


परन्तु एक दूसरी दृष्टि से कुमार व्यास की तुलना तुलसी से 
न करे महात्मा सूर से करनी चाहिये | इनकी रचना का विपय कृष्ण 
दो रद्दा है. ओर यथति इनका मुख्य आधार महाभारत था फिर भी 
इनके “भारत में कृष्ण को स्पतत्न एवम्‌ प्य्मात्र सायसत्व प्राप्त हो 
गया है। ये सर कृष्ण भक्त थे ओर महाभारत बी रचना इनकी 
कृष्ण भक्ति का ही परिणाम है -- 


विलिदु देलुबे कृष्ण क्थेयमु 
दृष्ण मेच्वलिफे । 


(कृष्ण को प्रसन्‍्न बरने ये उद्दे श्य से मैं कृष्ण की कथा कहता हू) । 
इस दृष्टि से एक ओर 'किराताजु नीय” के रचयिता अर दूसरो 
ओर श्री मद्भागयतवार दोनों से द्वी कुमारूयास का क्षेत्र ध्यापक तथा 
उदात्त है। ध्यान रखना पडेगा कि कृष्ण भक्तों की लील्ामात पर्यतर- 
सायिनी सकुचित दृष्टि न एपरुर शुमार व्यास ने कृष्ण व महान्‌ से 
महान तथा व्यापर से व्यापक रूप प्रहण परके दृष्ण की उस्तुत सोलह 
क्लाओं का प्रशाश देग्य है । 
कम्नड भारत में फेयल प्रथम दशपवे हूँ और मद्दा भारत की 
कथा के स्थान पर कृष्ण उ्था कवि का ध्येय है, फ्लत जहाँ शृष्ण का 
घरिय आ। ज्ञाता है वहाँ तुनसी के समान कवि की कहपनर कोई अयसान 
स्वीकार नहीं करती । व्‌ स्वयं तल्लीन दो जाता हे। और पाठयों को 
भी विस्मृत वर देता है | महाप्रमु चैतन्य भी छृप्ण के प्रेम में रसविभोर 
हो ज्ञाय करते थे, परतु उनके सामने घृष्ण का केवल एक रूप है। 
कुम्राख्यास अपने इछ देव के स्पामित्व को सपेत्र देसते े और उनके 
मन में श्रद्धा ये लद्‌गार स्वृश् प्रस्कुरित होने लगते है। 
नाएणण्या ने व्यास पा अन्धानुर्शए नहीं किया, प्रत्युत कथा 
बिखर सें गरीन प्रसगों की उद्सायना भी की है। कहीं कहीं कवि वाचाल 
द्ोगया है। कुछ प्रसग तो अत्यधिक ममेस्पशों हैं.) चीरहरुण के अवसर 
पर व्यास वी ट्रीपदी एकदम ऋुष्ण का स्मरण करती है, ( आरष्यमाणे 
पसेने द्रोपदी छुप्णमस्मरत ) परन्तु कामड़ भारत की द्रीपदी अभिक 
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स्वाभाविक है | उसने सर्वे प्रथम कुरदद्ध भीप्म की ओर याचना भरी 
दृष्टि से देसा। फिर उधर से निराश ट्लोकर उसके,अश्रुपूर्ण नेत्र पॉच 
परसाक्रमी पतियों पर जा जमे । अन्त मे उसने टृप्ण का स्मरण कया । 
घमम का तत्काल रक्षर समाज़वृद्ध और बुलबृद्ध -यक्ति ही है और 
फिर नारी की लाज़ उस व्यक्ति की लान बन जाती है, जिसने अरिनि 
को साक्ली फरवे उसी रक्षा का भार अपने सिर पर लिया है। अन्त में 
भगयान तो अपलें के सहायक होते द्वी दें | दूसरा स्थल देखिये--मद्दा 
भारत में दुर्योधन ने कृष्ण का अपमान करना चाद्दा, परतु उनके विराट 
च्यक्तित्व फे पारण उसे सफलता न मिलो। कन्‍नडभारत वा दुर्योधन 
अपने उम्भ में टूबा हुआ उप्ण ये स्यागत के लिये सिहासन से खड़ा 
नहीं होता। तब कृष्ण भगवान्‌ अपने अन्नुप्ठ वो दवा देते हैं. और 
अमस्मात्‌ दुर्योधन लुढ्कता हुआ उनके चरणों में जा गिरता है। कुमार 
व्यास की ये कल्पनाएँ उनके भक्त हृदय का निमेल उन्छवास है । 


उत्तर भारत के जैन कि अपनी बढ्पना वे लिये साहिए्य में 
प्रसिद्ध हँ। रामस्था मे सीता थो रापण वी पुत्री मानर्र उन्होंने 
भाग्य के मम भेदी रहस्यों ता वडा करण अड्वन सिया है। करन के 
जैन कवि पम्प ने अपने 'पम्प भारतः में के और झुन्ती के मिलन 
का वैसा दी हृदय दावक चित्र सींचा है. । लज्ता के कारण कुमारी कुन्ती 
अपने हृदय ये टुकड़े कर्ण को जिस गगा में वह्दा आई थी घह्दी 
हृदया गया इतने दिनों बाद रातमाता इुस्ती यो उसकी प्रथम सतान 
कण को लौटा देती है। सारा चित्र परणा और भाग्य वी क्द्ानी है। 
मुमार व्याप्त ने पम्प की सारी कहपना अपनी रचना में स्त्रीकार 
क्रली है। 


कन्‍नड़ू भारत मे क्थायततु का आधार तो मुख्यया मद्दाभाख 
दी है, परन्तु चरित्र चित्रण कुमार व्यास पी अपनी साधना है। सर्रेत्तिम 
चित्र श्री दृष्ण का है, जो कि साज्षानू ईइयर है। अन्य पारठों मे से 
भीम, द्वीपपी और उत्तर कुमार स्मरणीय दहै। भीम थौर द्रीपदी 
पक्रात्ाजु नोय' और 'वेणीसट्टाए में भी वीररस के साक्तात्‌ अबवार 
है। यही रुप कुमारव्याम यो पसद आया है। उनहोी द्रीपडों अजु न 
के श्र्घाद्ि नी होने की अपेक्षा भीम की नायिसा बनने ये अधिक 
उपयुक्त है। उत्तर कुमार को आपस्ल मे ण_वाओं या दी एक थलिश्र 
सममिये। झमा दी बागरीर, उतना द्वी पंचल, दाना ही झायर और 
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लैए, कम्नड प्रात से उत्तरकुमार आज भी इन्हीं गुणों को मूति का 
नाम है दुर्योधन , दु शासन, शऊुनि और क्णें ये चारों भद्यामास 
के सर्चतुष्ण्य हैं। महाभारतोत्तर सर्कृत साहित्य में भी दुर्योधन 
के चरिय मे अनेक गुणों ओर ढुगुं ऐों की सोच करके उसके व्यक्तित्व 
में स्यूनाधिस परिवर्तन किया गया है। कुमार व्यास का हुर्येधिन 
तेजस और दुष्टता में अपने व्यतित्व से अ्प्रसर हो गया है। सबसे 
ऋतिक हृद्यसपर्शी चित्र तो कण्ण का है । कयि को उससे सह्दानुभूति 
अधिक रददी है। आज्ञ भी उन्ती कएं सवाद को सुनकर श्रोताशी 
के नेत्र अशुन्ल से छलछला उठते हैँ। कम्नड़ भारत का थे स्से 
कोमल प्रसंग हे । 


कुमार व्यास की कल्पना अद्वितीय है। रूपक साम्राज्य वे 
वे चतरनर्नी कह्दे जाते हैँ । भक्ति, वीर, रीद्र और अदूमुत रस पर उनका 
असावारण थधिवार है, 'भामिनो पटपदी' के लिखने मे वे जितने 
सफ हुये श्रीर इस छन्द्र को इस कवि के कारण जितनी ल्लोमप्रियता 
प्राप्त हुई, उससो सोचकर तुलसी ये रामचरित मानस के चौपाई 
छन्द की याद भरा जाती है। नाद सीन्दये ज्ञितना कुमारव्यास में है 
उतना फन्‍्न॥ के दूसरे कमियां में नहों है। माधुये, प्रसाद और ओोज 
तीनों गुणों का समन्बय है। दुमारूध्यास की भाषा में तदुभव शब्द 
ही भ्धिक दे । तसम कम भर देशन तथा विदेशी तो बहुत ही फ्म। 
देशन का आगम पारसी, अस्त्री और मराठी से है। जिसका कारण 
गठुग प्राम की भीगोलिक स्थित को मानना पड़ेगा। 


छुमार न्यास की कविता मे दोपों का अभाय है, यह नहीं ऊद्दा जा 
सता | कहीं कद्दीं कवि इतना वाचाल हो गया है. कि पढ़ते समय पाठफ 
अपली सहनशीलता पर 'विद्नास बरने लात! है। व्याकरण भी दया 
मे उड़ गया है, परन्तु झमास्याम की जनब्रियना का मुख्य कारण उससी 
सरल शेनी है। महाभारत के कृष्ण ते द्रीपदी को एक अक्षय पात प्रदान 
किया था, जिससे य अतिथियों को दर समय भोजन दे सकती थी। 
डी प्रकार घुमारणा को भगवान दृष्ण ने असाधारण प्रतिभा प्रदान 
को थी, जिसका प्रयोग इस कब्ि ने भगवान्‌ के शुशगान मे द्वी क्या 
ओर परिणामत कन्नड्भासत जेसे अमरकाय की रचना हुई जो 


फात्यशुर्ण वी दृष्टि से ही से पिचार भ। रे 
सं से भी आप है। ही रह, प्रत्युत तिचार भार और आदर की 
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कुमार व्यास की प्रतिभा से गद॒गद द्वार ही आधुनिक फाल के 
प्रसिद्ध कवि के० वी० पुद्प्पा ने ये उद्गार प्रक्‍्ट किए हैँ -- 
कुमारव्यासमु ह्वाडिद्नन्दरे, 
कलियुमा द्वापर बाशुवुदु ! 
भारत कण्णलि कुणियुदु) मैंग्यलि 
मिव्व्चिन होले तुलुकाडुदुदु । 
कलिकेन्यागुबनु 
कवि हुन्चागुवनु ॥ 

( कुमारव्यास की फचिता से कलियुग 8५२ मे परिणत हो जाता 
है, महाभारत नेत्रों के समज् नाचने लगता है, शरीर में त्रिजली दौड़ 
जाती है। सहृ्य गद्गदू हवा जाता है और कवि आनन्दबिहल हो 
जाता है। )$ 


छ इस छख की सामग्री मुकको अपने शिष्य तथा रनेह्दी क्षी० गी० झार० 
गारायण से प्राप्त हुईं हे । 
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